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EDITORIAL

Liebe Kolleginnen und Kollegen,

Als Redakteurin dieser kunstpadagogi-
schen Fachzeitschrift, die jetzt schon im
siebten Jahr erscheint, bin ich immer
besonders stolz auf einzelne Beitrage.
Dieses Mal ist es der Beitrag von INGO
RENTSCHLER, der mich besonders freut:
Ein renommierter Hirnforscher, der uns
die Erfindung der Form aus neurobio-
logischer Sicht begreiflich macht und
damit viele Impulse zum Weiterdenken
und Argumentieren liefert.

Aber auch die Interviews in dieser Aus-
gabe, eines mit einem Bildungsvertreter
der bayerischen Wirtschaft zu Bildung,
Effizienz und Wettbewerbsfihigkeit,

das andere mit Prof. ERNsT REBEL, Uni
Munchen, zum Verstiandnis des Lehrplans
Kunst in der Oberstufe sind anregend fuir
weiteres Gedankenspiel.

Spannende Projekte aus Kunst-Schul-
Kooperationen und aus dem Kunstunter-
richt gibt es auflerdem. Die Lekture
lohnt sich also!

Wie immer gilt mein herzlicher Dank
den Autoren!
Viel Spaf$ beim Blattern und Lesen.

Beste GriifSe,

BARBARA LUTZ-STERZENBACH
BDK INFO Redaktion
BDK-Vorsitzende, LV Bayern
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INFO NEWSLETTER

Der Lehrstuhl fir Kunstpadagogik an der Akademie der
Bildenden Kunste Miinchen publiziert in unregelmafSigen
Abstianden einen Newsletter per E-Mail mit Informatio-
nen rund um das Fachgeschehen, der Fachentwicklung,
zu den Veranstaltungen der Akademie und anderer
Institutionen in Miinchen. Sie konnen Thren Newsletter
komfortabel tiber ein Web-Interface unter der folgenden
Adresse abonnieren:

http://www.Kunstpaedagogik-ADBK.de

Im Artikel >Meine Plitze — Deine Plitze< im BDK INFO 13
hat sich ein Fehler eingeschlichen.

Die Gesamtleitung, Planung und Idee gingen von der
Kunstlehrerin ANGELA BARGHAHN vom Musikgymnasium

der Regensburger Domspatzen aus.

(red.)
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Die Kiinstlerin Nezaket Egici wird auf der Tagung >Kunst.Schule.Kunst.< in Tutzing eine neue Performance zeigen.
Hier: Lifting a Secret Performance Installation 2007; Presented at: HANDLUNG und RELIKT Intervention, Performance / Relikt, Galerie Luciano Fasciati, Chur

Schweiz, 3.11.~1.12.2007, Photo by Luciano und Marlen Fasciati

Liebe Kolleginnen, liebe Kollegen,

Der ersehnte Sommer naht und mit ihm eine Reihe von Kunst-
veranstaltungen, die sicher Thr Interesse finden. Im Folgenden
darf ich Sie kurz dariber informieren, aber auch wie immer
einen Einblick in unsere aktuelle, vielfaltige Arbeit im Fach-
verband fiir Kunstpadagogik in Bayern geben. Danke an Sie
fur Thr Mitdenken, Thre Mitarbeit und Thr Engagement fur die
Kunst und die Kunstvermittlung! Der BDK in Bayern wichst
und wir freuen uns tiber unsere langjdhrigen Mitglieder und
uber die vielen im Jahr 2009 und 2010 neu Hinzugekom-
menen ...!

Kunstsommer: >Kunst. Schule. Kunst.c und >Emscher Kunst
2010¢< u.v.m.

Zu zwei besonderen Fortbildungsveranstaltungen lade ich Sie
herzlich ein: Im Tutzinger Schloss am Starnberger See findet
unsere Tagung >Kunst.Schule.Kunst.« Uber verschiedene
Modelle der Kunstvermittlung an Kinder und Jugendliche« in
Kooperation mit dem Lehrstuhl der Akademie der Bildenden
Kiinste Munchen Anfang Juli statt. Ein schoneres Ambiente ist
kaum zu finden und wir freuen uns, IThnen ein ausgesprochen
abwechslungsreiches Programm zum Thema bieten zu konnen.
Am Wochenende vorher geht die Reise zur JEmscher Kunst
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20t10o¢< ins Ruhrgebiet. Beide Veranstaltungen sind prominent
besetzt und werden Thnen aktuelle Kunst und Kunstvermitt-
lung hautnah prisentieren. In beiden Veranstaltungen bieten
wir Thnen als BDK-Mitgliedern sehr annehmbare Konditionen.
Programm und Informationen in diesem Heft auf den Seiten
17 und 18 bzw. in dem beigelegten Flyer. Melden Sie sich
bald an!

HANs DAUCHER, Prof. em des Lehrstuhls fiir Kunstpadagogik
in Miinchen und langjihriger bayerischer BDK-Vorsitzender,
ladt im Juli und August zu seinen Malkursen in Frauenchiem-
see ein. (S. 20).

Ob der uppige Reichtum indischer Maharadschas (www.
hypokunsthalle.de) oder das frische Alterswerk MARIA
LAssNIGS — in Miinchen, Kochel, Augsburg und anderen
bayerischen Stddten locken in diesem Frihling und Sommer
attraktive Ausstellungen in die regionalen Museen und
Galerien. Vielfiltige Hinweise bieten unsere Ausstellungstipps
in diesem BDK INFO. Bitte besuchen Sie auch unsere homepa-
ge im Internet mit den aktuellen Terminhinweisen fiir unsere
BDK-Kuratorenfithrungen. (www.bdkbayern.de)

Der Sommer kann kommen.

Welche Museumseintritte sind frei?
Der BDK und der BBK (Berufsverband Bildender Kunstler)
wandten sich Anfang Januar 2010 in einem gemeinsamen
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James Lee Byars: Robe pour cing personnes, 1969 Fabrics Dimensions variable Daled Collection, Haus der Kunst, Miinchen 30.04.2010-25.07.2010:
Weniger ist mebr. Bilder, Objekte, Konzepte aus Sammlung und Archiv von Herman und Nicole Daled 1966-1978

Schreiben an Minister HEUBISCH (Bayerisches Staatsminis-
terium fur Wissenschaft, Forschung und Kunst), um eine ein-
heitliche Regelung bezuglich freier Museumseintritte fiir unsere
Mitglieder in Bayern nachzusuchen. Das gleiche Schreiben
richteten wir an Kultusminister SPAENLE:

»(...) Wir Kiinstler und Kunstvermiitler in bayerischen Schulen
und im aufSerschulischen Bereich verfolgen mit grofSem Inter-
esse alle aktuellen Ausstellungen, organisieren hochkarditige
Fiihrungen in Museen, bieten Wettbewerbe, in welchen die
Kooperation zwischen Museum und Schule auf hohem Niveau
mit wunderbaren Kunstprojekten verwirklicht wird. «

Damit leisten wir mit unserer Arbeit einen wesentlichen
Beitrag zur Weiterfithrung und Weitergabe der kiinstlerischen
und kulturellen Tradition, interessieren Kinder und Jugend-
liche fiir kiinstlerische Fragestellungen und regen sie dazu an,
einen eigenen Beitrag zur Kunst zu gestalten.

Regelmdflige und im Falle auch wiederholte Besuche in aktu-
ellen Ausstellungen unterstiitzen es, einzelne Ausstellungs-
konzepte und -exponate intensiv zu sichten und zu erarbeiten.
Dies ist notwendige Vorraussetzung, um Museumsbesuche
didaktisch einfallsreich und initiativ zu gestalten.

Wir bitten Sie daber herzlich, dass die Mitglieder des Berufs-
verbandes der Kunstpdidagogen (BDK) und des Berufsver-
bandes Bildender Kiinstler (BBK) in Bayern kiinftig nicht nur

in einzelnen Museen freien Eintritt erbalten, sondern in allen
bayerischen Museen! Der Mitgliedsausweis wiirde damit grund-
sdtzlich einen freien Eintritt garantieren.« (LUTZ-STERZENBACH,
BDK und voN GAFFRON, BBK, 2.1.2010)

Folgende Antwort erhielten wir auf unser Schreiben von
Staatsminister HEUBISCH:

»(...) Nach den geltenden Eintrittspreisvergiinstigungen fiir
den Besuch der staatlichen Museen und Sammlungen zablen
die Mitglieder des BBK Bayern einen ermdfSigten Eintritts-
preis; das Gleiche gilt u.a. fiir die Mitglieder der Vereinigung
Bildender Kiinstlerinnen und Kiinstler in ver.di Bayern. Lebr-
krifte und sonstige Aufsichtspersonen (z. B. Erzieberinnen
und Erzieher) erbalten freien Eintritt, wenn sie ein staatliches
Museum mit den von ibnen betreuten Klassen und Gruppen
oder nachweislich zur Vorbereitung eines solchen Besuches
aufsuchen. (...) Ich bedaure daber, Ibrem Anliegen auf generell
freien Eintritt fiir die Mitglieder des BBK und des BDK in die
staatlichen Museen und Sammlungen nicht entsprechen zu
konnen.

AbschliefSend darf ich noch darauf hinweisen, dass die Gestal-
tung der Eintrittspreisregelungen der nichtstaatlichen Museen
dem jeweiligen privaten, kirchlichen oder kommunalen
Rechistrdger obliegt, dem die Entscheidung iiber mogliche
Eintrittspreisvergiinstigungen unter Beriicksichtigung seiner
finanziellen Verbilinisse in eigener Zustindigkeit iiberlassen
bleiben muss.« (DR. WOLFGANG HEUBISCH, MdL, 21.1.20710)

BDK INFO 14/2010
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Langst Uberfallig: Reduzierung der Unterrichtspflichtzeit!
Bayerisches Verwaltungsgericht Miinchen, 16.3.2010: Die
Verwaltungsstreitsache gegen den Freistaat Bayern wegen
Unterrichtspflichtzeit fiir Kunstlehrer der Wahlpflichtfacher-
gruppe III b an Realschulenwird erortert. Einen Tag spater ist
klar:

Die Wurfel sind gefallen, — die Klage wird vom Verwaltungs-
gericht abgewiesen.

Besser hitte es in der Verhandlung auf unserer Seite nicht lau-
fen konnen, eine bestens vorbereitete Klagerin, ein fundiert
eingearbeiteter, Uberzeugend argumentierender Rechtsanwalt.
Die Gegenseite, das Kultusministerium vertreten durch MR
KELLNER und eine juristische Regierungsratin, gaben dagegen
ein weniger uiberzeugendes Bild ab. Der vorsitzende Richter
(insgesamt drei Richter und zudem zwei Schoffen) musste
wiederholt insistierend nachfragen, um uberhaupt eine
Begriindung fiir die Ablehnung der Klage seitens des KMs zu
Protokoll bringen zu konnen.

Immerhin wurde auf eine dieser Nachfragen eingeraumt, dass
das KM Kunst in der Wahlpflichtfachergruppe IIIb als wissen-
schaftlich anerkennt! Diese Einsicht wurde bisher niemals so
ausdricklich eingeraumt. Aus diesem Wissen wird aber keine
Konsequenz gezogen, da das KM sich auf sein Recht als
Dienstherren beruft, zu pauschalieren. HeifSt: Kunstlehrer ist
Kunstlehrer, egal ob er in IIIb (mit drei Schulaufgaben und
Abschlusspriifung) unterrichtet oder >normal< Kunst unterrich-
tet. Chor und Orchester sind >wissenschaftlich« — aber nicht
der Kunstunterricht in IIIb ...? Chemie und Biologie sind wis-
senschaftlich, obwohl keine einzige Schulaufgabe geschrieben
wird ...2 Auch das Gericht befand diese Widerspriichlichkeit —
dies war im Gerichtssaal klar spurbar — spiter auch bestatigt
durch anwesende Journalisten der SZ Wolfratshausen und des
Miinchner Merkurs! — nicht verstandlich und tiberzeugend,
entschied sich aber trotzdem dafiir die Klage abzulehnen.

Die Begriindung, die wir mit Spannung erwarten, liegt uns bei
Redaktionsschluss noch nicht vor. Sie wird allerdings genau
gepruft werden, — dann fillt die Entscheidung, ob die Ausein-
andersetzung in die nichste Instanz geht.
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Baustelle Oberstufe

Bisher haben ca. 8-10% der bayerischen Schiiler tiber die
Leistungskurse Kunst im Gg schriftliches Abitur geschrieben.
Diese Zahl wird durch die komplizierte Konstruktion des
Additums sicher nicht mehr erreicht werden. Vor zwei Jahren
wurde in der Planungsphase noch mitgeteilt, dass fiir die
Einrichtung der Addita der >Schulerwunsch« entscheidend sei,
jetzt entscheidet das jeweilige Direktorat nach Budget tuiber die
Einrichtung. Noch problematischer ist allerdings, dass sich
die Schiilerinnen und Schiiler bereits in der 1o. Klasse fiir das
schriftliche Abitur-priifungsfach entscheiden miissen.

Der vergleichbare Termin fur die K13 war bisher der

15. Januar des Abiturjahres.

Der BDK verwies im Herbst 2009 auf die aus Sicht des Fach-
verbandes unguinstige Neuregelung der Abiturprifungen fir
das Fach Kunst im G8 und schlug u.a. vor ein Additum
>Kiinstlerische Praxis«< als Profilfach anzubieten, das offen fiir
alle Schulerinnen und Schiiler ist — vergleichbar den Fachern
im Profilbereich Architektur, Kunstgeschichte, Mediendesign
etc. (siche GSO Anlage 5.3). Der Termin der Wahl fur das
schriftliche Abiturprufungsfach sollte unserer Meinung nach
zudem deutlich nach hinten verlegt werden.

Wiederholt fragte der BDK im Kultusministerium nach, ob zur
Wabhl des schriftlichen Abiturs im Fach Kunst Zahlen vorliegen
und wies in einem Gesprach Ende Mirz darauf hin, dass in
anderen Fachern bereits Kommissionen an den Abiturprufungen
des Doppelabiturs 2011 arbeiten.

Eine Erhebung zur Belegung der Addita an den staatlichen
300 Gymnasien sei bisher noch nicht erfolgt, erklarte der
Vertreter des Kultusministeriums.

Man lasst aber offen, in der Oberstufe im G8 noch manche
Rahmenbedingung zu modifizieren. Sobald die Belegung der
Addita und damit die Zahlen fir das schriftliche Kunstabitur
vorliegen, wird das Kultusministerium daher den BDK und
weitere Verbandvertreter in das Kultusministerium zu einem
Gesprach mit MARTIN WuNscH, dem Projektleiter der Ober-
stufenreform, einladen. Vom Fachverband vorgetragene Ideen
zur Modifizierung der Rahmenbedingungen werden dann
erneut erortert. So konnten mehr Schulerinnen und Schiiler fiir
eine Seminararbeit im Fach Kunst gewonnen werden, wenn
diese nicht nur im W-Seminar, sondern auch im Zusammen-
hang mit dem Additum absolviert werden kann. Aus der brei-
ten kunstlerischen Praxis heraus liefSen sich bildnerische be-
gabte Jugendliche ev. leichter fiir eine Seminararbeit begeistern,
als in den rahmenthematisch enger begrenzten W-Seminaren
Kunst. Zu einer Belegung des W-Seminars in Kunst haben sich
zudem nur 4% der bayerischen Gymnasiasten entschlossen.
Bei den P-Seminaren sieht es erfreulicherweise besser aus:
Immerhin 9% der Schiilerinnen und Schiiler interessierten sich
fur das P-Seminar Kunst, womit Kunst in der Vergleichsgruppe
mit den anderen Fichern hier insgesamt auf Platz 4 rangiert.

Ai Wei Wei — BDK-Kuratorenfiihrung mit Chris Dercon im Oktober 2009: Ein-
mal barfuss durchs Haus der Kunst ... (Gliickliche) Kunstfreunde entledigen sich
ihrer Schube und wandeln iiber den wunderbar weichen, Steinplatten-imitierenden
Teppich durch Ai WeiWeis Installation >Rooted up< (Foto: Hubert Kretschmer)



Marcel Broodthaers: La Robe de Maria, 1966 Mixed media on canvas

120 x 100 x 12 cm Daled Collection, © VG Bild-Kunst, Bonn 2010

Haus der Kunst, Miinchen von 30.04.2010 bis 25.07.2010

Weniger ist mehr. Bilder, Objekte, Konzepte aus Sammlung und Archiv von
Herman und Nicole Daled 1966-1978

Kiirzungen im Regelunterricht, Kiirzungen an Seminar-
schulen?

Mit Besorgnis hat der BDK auf die Kiirzungen des Regelunter-
richts an einzelnen Gymnasien in Bayern reagiert und eine ent-
sprechende Anfrage an das Kultusministerium gerichtet. Im
Gesprich Ende Marz wurde mir mitgeteilt, die Halbierung des
Regelunterrichts in der 6. und 7. Jahrgangsstufe des Gymnasi-
ums in Wertingen aus finanziellen (!) Griinden sei ein Sonder-
fall. Die Schulleitung habe versaumt, Ersatz fur einen Referen-
dar anzufordern, der an seine Stammschule versetzt wurde.
Dies sei seitens des KM nicht zu dndern gewesen, da das
Budget von der Schulleitung bereits aufgebraucht worden sei.
Das KM bestitigte zudem, dass an weiteren Schulen Kunst-
unterricht entfallt, allerdings aus personellen Griinden. Alle
Referendare, die zum Halbjahr 2010 ihr zweites Staatsexamen
absolviert hitten und eine Stelle suchten, seien aber — so der
Referent im KM - eingestellt worden.

An der Seminarschule Luitpoldgymnasium in Miinchen wird
die Stelle des zweiten Seminarlehrers vorerst nicht ausgeschrie-
ben. Das KM dementierte, die Stelle werde nicht mehr neu
besetzt, teilte aber mit, es gebe Uberlegungen eine Seminar-
schule in Schwaben aufzumachen.

Der BDK wies darauf hin, dass der Fachverband eine Wieder-
besetzung der Seminarleiterstelle am Luitpold-Gymnasium in
Miinchen wie die Einrichtung einer Seminarschule im Allgdu
als Ersatz fir die frithere Seminarschule in Kempten fiir not-
wendig hilt.

Kooperation: BDK und Arbeitskreis Museumspadagogik
Der Arbeitskreis Museumspadagogik in Bayern wiinscht sich
eine bessere Kooperation mit Schulen. Ein Schritt in die richtige
Richtung durfte die kiinftige Zusammenarbeit mit dem BDK
im bayerischen BDK-Wettbewerb >Kunststiick. Kunst vermit-
teln< sein. Wir laden Sie schon heute herzlich an die Akademie
der Bildenden Kiinste in Miinchen zu unserem gemeinsamen
Fortbildungstag zum Wettbewerb am 12. November ein!
(Nihere Informationen zum Arbeitskreis erhalten Sie in diesem
BDK INFO auf S. 57)

Der BDK im Kampf fiir eine bessere Bildungspolitik

in Bayern

Der KunstRat Bayern, der sich regelmifiig in der Akademie
der Bildenden Kuinste Miinchen oder Nurnberg trifft, ladt
aktuell zu einer Reihe von Gesprichen Politiker verschiedener
Parteien des Bildungsausschusses im Landtag. Einem produk-
tiven Austausch mit ISABELL ZAcHARIAS (SPD) folgte im
Februar ein Treffen mit GERHARD WAGEMANN (CSU). Diese
Gespriche in kleiner Runde an den Akademien tragen dazu
bei, die verantwortlichen Bildungspolitikerinnen und -politiker
aller Parteien fiir Probleme unseres Faches zu sensibilisieren,
sie zu informieren und sie in die Verantwortung zu nehmen.
Geplant ist in diesem Jahr auf Anraten des BDK auch, aufSer-
dem Vertreter der Wirtschaft zu laden.

Ein Gesprach mit dem Geschiftsfithrer der Abteilung Bildung
der Vereinigung der Bayerischen Wirtschaft finden Sie in
diesem BDK INFO und es macht deutlich, dass der Einfluss
der Wirtschaft auf die Bildung in Bayern nicht zu unterschit-
zen ist. Lesen Sie das Interview auf S. 9!

BDK-Mitgliederversammlung im Juli

Die jahrliche Mitgliederversammlung des BDK-Bayern ist fur
den 16. Juli 2010 in der Goldenen Bar im Haus der Kunst in
Miinchen vorgesehen. Eine Kuratorenfithrung zur Ausstellung
»>Weniger ist mehr. Bilder, Objekte, Konzepte aus Sammlung
und Archiv von HERMAN und NICOLE DALED (1966-1978)«
ist geplant. Sie erhalten selbstverstandlich rechtzeitig eine
Einladung mit der Tagesordnung. Wir freuen uns auf Sie!

Beste GriifSe,

BARBARA LUTZ-STERZENBACH

Fachverband fir Kunstpadagogik, BDK e.V., Bayern
Vorsitzende

BDK INFO 14/2010



Die Stimme der Wirtschaft

Barbara Lutz-Sterzenbach im Gesprach mit Dr. Christoph
Prechtl, Geschiftsfithrer der Abteilung Bildung in der
Vereinigung der Bayerischen Wirtschaft

Am 1. Februar 2010 trafen sich FRipueLm KLEIN, ehem.

Prof. der ADBK Miinchen, BARBARA LUTZ-STERZENBACH,
Vorsitzende des Fachverbandes fur Kunstpadagogik in Bayern
mit Dr. CHRISTOF PRECHTL, Geschaftsfuhrer der Abteilung
Bildung in der Vereinigung der Bayerischen Wirtschaft, zu
einem ersten Austausch, der in eine lebhafte, auch kontroverse
Diskussion uiber das Bildungskonzept der vbw, die Rolle der
Wirtschaft bei bildungspolitischen Entscheidungen sowie die
aus unserer Sicht notwendige Starkung der Kunst in der
Bildung mundete.

Die Vereinigung der Bayerischen Wirtschaft (8o Mitgliedsver-
bande mit mehr als 3,3 Millionen sozialversicherungspflichtig
Beschiftigten und tiber 25 Fordermitgliedern), die sich als zen-
trale Interessenvertretung der bayerischen Wirtschaft gegentiber
staatlichen und nichtstaatlichen Organisationen versteht, sieht
ihre Aufgabe neben der Steigerung der Wettbewerbsfahigkeit
bayerischer Unternehmen auch in der aktiven Mitgestaltung
der Sozial-, Wirtschafts -und Rechtspolitik sowie der Bildungs-
politik. (Weitere Informationen: www.vbw-bayern.de)

Im Anschluss an das Gesprach Anfang Februar entstand das
folgende (schriftliche) Interview.

Lutz-Sterzenbach: » Bildung neu denken! Das Zukunfts-
projekt« nennt sich die Studie, die die vbw — Vereinigung der
Bayerischen Wirtschaft e.V. — bei der Prognos AG sowie
Wissenschaftlern der Freien Universitit Berlin in Auftrag
gegeben hat (2003): ein Gesamtkonzept fiir die Reform des
deutschen Bildungswesens von der Kinderkrippe bis zur
Seniorenweiterbildung. Warum mischt sich die Wirtschaft in
die Bildung ein?
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Prechtl: Die Wirtschaft hat eine gesellschaftliche Verantwor-
tung, der sie nachkommen muss. Bildung ist ein entscheiden-
der Wettbewerbsfaktor im Angesicht von Globalisierung,
demografischem und wirtschaftlichem Strukturwandel und
technologischem Fortschritt. So ist es nur natiirlich, dass wir
das Projekt >Bildung neu denken!< angestofSen haben. Daran
waren viele Personen mit ganz unterschiedlichen beruflichen
und gesellschaftlichen Hintergriinden beteiligt, unter anderem
Prof. Dr. DIETER LENZEN, der seit Mirz Prisident der Univer-
sitit Hamburg ist und vordem in gleicher Funktion an der
Freien Universitat Berlin war. Er hatte die Federfithrung wih-
rend Prognos in unserem Auftrag die Arbeit koordiniert hat.
Mit der Studie >Bildung neu denken — das Zukunftskonzept«
wurde Ende 2003 eine Diskussionsvorlage fuir ein ganzheit-
liches Bildungskonzept vorgelegt, das neue Wege in Bildung
und Qualifizierung aufzeigt. Es folgten Band II »Das Finanz-
konzept« (2004) sowie Band III >Das juristische Konzept«
(2005). Die vbw nimmt damit ihre Verantwortung wahr: fir
die Wirtschaft, fiir das Individuum und auch fur die Gesell-
schaft, um den wirtschaftlichen, individuellen und gesell-
schaftlichen Wohlstand zu foérdern.

Lutz-Sterzenbach: Nur kurze Zeit nach der Veroffentlichung
der Studie wurde in Bayern das achtjibrige Gymnasium einge-
fiihrt. Hat die vbw — Vereinigung der Bayerischen Wirtschaft
e.V. - das G8 zu verantworten?

Prechtl: Die vbw steht hinter dem G8, hat es aber natiirlich
nicht zu verantworten. Andere Bundeslinder in Deutschland
hatten bereits auf eine achtjihrige Schulzeit am Gymnasium
umgestellt bzw. das Gg erst gar nicht eingefithrt. Damit die
Schiilerinnen und Schiiler in Bayern im nationalen und inter-
nationalen Vergleich wettbewerbsfihig bleiben, war es notig,
auf das G8 umzustellen. Durch schulische Bildung wird der
Grundstein fiir lebenslanges Lernen gelegt. Mit der Schulzeit
ist der grundlegende Bildungsprozess aber noch lange nicht
abgeschlossen. Vor diesem Hintergrund muss in die >Erstaus-
bildung« nicht alles integriert werden. Es geht vielmehr darum,
grundlegende Kompetenzen und Qualifikationen zu vermit-
teln, die einen lebenslangen und auch selbstgesteuerten Lern-
prozess ermoglichen.

Lutz-Sterzenbach: Wenn Sie sich kritisch ansehen, welche
Probleme es im verkiirzten Gymnasium gibt, miissen Sie da
Ihre Mangelliste des Bildungssystems, die Sie Ihrer Studie vor-
anstellen, nicht um einige Aspekte, z.B. die zunehmende
Marginalisierung der dsthetischen Bildung erganzen?

Prechtl: Mit der Verkiirzung wurde auch die Frage gestellt,
welche fachlichen und methodischen Inhalte in die Ausbildung
am Gymnasium gehoren. Lehrpliane und Stundentafeln wur-



den kritisch tiberprift und hinterfragt. Dieser Prozess ist zum
Teil noch nicht abgeschlossen, zum Teil liegen aber auch sehr
gute Ergebnisse vor, wie die Einfiihrung des Projekt-Seminars
zur Studien- und Berufsorientierung in der neuen gymnasialen
Oberstufe. Eine Marginalisierung der dsthetischen Bildung
konnen wir nicht feststellen. Letztlich geht es darum, Schiiler
optimal auf das Leben nach der Schule vorzubereiten: fir den
Beruf, fiir ihre private Lebensfiihrung und fiir die Ubernahme
von Verantwortung in und fir die Gesellschaft. Die dstheti-
sche Bildung gehort selbstverstiandlich dazu.

Lutz-Sterzenbach: Lebrpline sollen — so eine Forderung, die
aus Ihren Untersuchungen resultiert — in ibrer Stofffiille deut-
lich reduziert werden, damit Zeit gewonnen wird zum » An-
wenden, Vertiefen, Vernetzen und Problemlosen.« Sie raten zu
mehr entdeckendem Lernen in den Naturwissenschaften, for-
dern mebr Raum fiir Schiilerexperimente. Richtige Forde-
rungen, die anscheinend von der Bildungspolitik zu wenig
beachtet werden. Intervenieren Sie immer wieder mal am
Kultusministerium?

Prechtl: Bei der Gestaltung der Lehrplane handelt es sich um
einen kontinuierlichen Entwicklungsprozess, der auch von der
Politik erkannt, aufgegriffen und sukzessive umgesetzt wird in
Abstimmung mit vielfaltigen gesellschaftlichen Gruppen wie
Eltern, Lehrern und Wirtschaft. Wir stehen dabei in einem
kontinuierlichen Austauschprozess sowohl mit der Kultus-
verwaltung als auch mit besagten gesellschaftlichen Akteuren.
Mit unseren vielfaltigen Projekten, die wir gemeinsam mit
dem Kultusministerium und dem bbw — Bildungswerk der
Bayerischen Wirtschaft umsetzen, liefern wir auch im Schul-
bereich Vorlagen. Sie sollen zu mehr Qualitit in der Bildung,
einer hoheren Bildungsbeteiligung und mehr Partizipations-
gerechtigkeit fithren.

Lutz-Sterzenbach: Der Faktor >Zeit< taucht in Ihren Reform-
bestrebungen des Bildungssystems wiederholt auf, v. a. die
sverschwendete« Zeit. Gespart werden soll an Lern- und
Arbeitszeit durch verkiirzte Schulzeit, knappere Studienzeit,
frithere Einschulung. 4-Jdbrige sollen einem Leistungsscreening
unterzogen werden. Was ist wichtiger: Effizienz oder Spiel?

Prechtl: Es geht nicht um die Frage >Effizienz oder Spiel, son-
dern darum, welche Lernangebote sollen in welcher Form und
zu welchem Zeitpunkt Kindern gemacht werden. Kinder diir-
fen weder Uber- noch unterfordert werden. Es miissen ihnen
die richtigen Lernangebote individuell und flexibel unterbreitet
werden. Es geht nicht darum, Kinder grundsatzlich fruher ein-
zuschulen. Diese Entscheidung sollte sich vielmehr an ihrem
Entwicklungsstand und ihren individuellen Lernvoraussetzun-
gen orientieren. Kinder sollen ihre >Kindheit< haben; es soll
und muss genug Spielraum geben fiir Spiel, Kreativitiat, Werte-
orientierung und kritische Reflexion. Letztlich geht es immer
auch um Personlichkeitsbildung. Oberstes Ziel bleibt, dass
Bildungs- und Erziehungsprozesse kindgerecht bleiben mussen.

Lutz-Sterzenbach: Wahlkurse im Fach Kunst sind im G8 auf
ein minimales Angebot geschrumpft. Die Jugendlichen haben
wegen der abzuleistenden hohen Wochenstundenzahlen
schlicht keine Zeit mebr fiir Malerei, Theater, Film, digitaler
Bildbearbeitung am Nachmittag. Ist diese Entwicklung im
Sinne >der Erfinder« der Studie?

Prechtl: Uns geht es nicht darum, ein einzelnes Schulfach
gegen ein anderes in Position zu bringen. Wir wollen ein aus-
tariertes Verhaltnis fachlicher und methodischer Lernangebote
fir die Schilerinnen und Schiler, das der Entwicklung der
Personlichkeit und der Vorbereitung auf das Leben nach der
Schule dient. Wir begrufSen es sehr, dass auch im Bereich der
Gymnasien vielfaltige Angebote der dsthetischen Bildung
gemacht werden — sowohl in den Lehrpldnen als auch in frei-
willigen Arbeitsgemeinschaften.

Lutz-Sterzenbach: Der Wegfall des Leistungskurssystems wird
von Schiilern und Lebrern gleichermafSen beklagt. Eine nach-
haltig intensive bildnerische Forderung — mit dhnlich qualitit-
vollen Ergebnissen wie im noch existierenden LK Kunst —
wird es kiinftig kaum geben konnen. Bereitet vertiefte Bildung
in den Kiinsten, in den Naturwissenschaften, in den Sprachen
nicht zielgerichteter auf einen Beruf vor? War die Abschaffung
der Leistungskurse ein Febler?

Prechtl: Nein, die Abschaffung der Leistungskurse war kein
Fehler. Durch die Neuregelung der gymnasialen Oberstufe und
der Abiturpriifung ist es vielmehr gelungen, die Allgemein-
bildung der Schiiler deutlich zu starken. Mit der Einfithrung
von zwei Seminarfichern in der gymnasialen Oberstufe
beschreitet Bayern dartiber hinaus einen v6llig neuen und
innovativen Weg. Gerade das Projektseminar zur Studien- und
Berufsorientierung (P-Seminar) und das Wissenschaftspropa-
deutische Seminar (W-Seminar) dienen der zielgerichteten
Vorbereitung auf einen Beruf bzw. der erfolgreichen Berufs-
und Studienwahl. Dies geht nicht zu Lasten des Faches
>Kunst«. Bei entsprechender Neigung kann das P-Seminar auch
innerhalb dieses Faches umgesetzt werden; somit bleibt die
Wahlmoglichkeit der Schuler erhalten.

Lutz-Sterzenbach: Ein Herzstiick Ihrer Reformvorschlige im
verkiirzten Gymnasium ist das P-Seminar in der Oberstufe.
Kooperationen mit aufSerschulischen Akteuren der kulturellen
Bildung bereichern sicher den schulischen Unterricht, trotz-
dem ergeben sich Probleme. So differiert das Angebot an
potentiellen Parinern in Stadt und Land, die Qualitat der
Erfabrungsmaoglichkeit fiir den Schiiler ist hochst unterschied-
lich. Wie unterstiitzen Sie die faktisch nicht einfache
Umsetzung dieser Idee?

Prechtl: Im Bereich des P-Seminars haben sich drei Wirtschafts-
partner zusammengeschlossen, die Eberhard von Kuenheim
Stiftung der BMW AG, das bbw — Bildungswerk der Bayerischen
Wirtschaft und die vbw — Vereinigung der Bayerischen Wirt-
schaft e.V. Gemeinsam tragen wir die Idee des P-Seminars in
die Unternehmen und die Arbeitswelt. Wir helfen damit
Briicken zu bauen zwischen Schulen und Berufs- bzw. Arbeits-
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welt, gemeinsam wechselseitige Vorurteile abzubauen sowie
Kommunikation und Kooperation zu erleichtern. Bei einer
Veranstaltung im hbw am 16. Dezember 2009 pramierten
Kultusminister Dr. SPAENLE und die drei erwahnten Wirtschafts-
partner die besten Ideen fiir Projektseminare (je Regierungs-
bezirk drei). Die Realisierung der P-Seminare hangt sehr stark
von den Interessen und dem Engagement der Schiiler, Lehrer
und Schulen ab. Unsere Erfahrung ist: Die P-Seminare laufen
gut! Dartber hinaus erleichtern wir mit der Online-Borse
>Sprungbrett Bayern< jungen Menschen den Einstieg in den
Beruf. Kernstiick ist eine Datenbank zur Berufsorientierung
bzw. Kooperation zwischen Schule und Arbeitswelt, die
Angebot und Nachfrage an dieser Schnittstelle passgenau
zueinander bringt.

Lutz-Sterzenbach: » Bildung ist teuer. Ein Verzicht auf Bildung
ist noch teurer.« Diese kluge Feststellung Abrabham Lincolns
findet sich in Ihrem Finanzkonzept (2004), in welchem Sie
mutig eine Erbohung der Bildungsausgaben um rund 30 Pro-
zent forderten, was jibrlich immerhin eine Summe von gut

30 Mrd. Euro betragen wiirde. Wie geht man mit dieser
Empfeblung um?

Prechtl: Zunichst: Um unser Bildungssystem fit fiir die Zu-
kunft zu machen, haben wir uns in unserer Studie >Bildung
neu denken! Das Finanzkonzept« (2004) fir Mehrausgaben
von bundesweit 25 Prozent — das entspricht 26,7 Mrd. Euro —
ausgesprochen. Die Erhohung von Bildungsausgaben wird von
uns im bildungspolitischen Diskussionsprozess kontinuierlich
eingefordert; auf die Notwendigkeit wird von uns in vielfalti-
gen Zusammenhingen hingewiesen. Dass Investitionen in
Bildung an den richtigen Stellen im System zu mehr Qualitit
fithren, beweisen wir fortlaufend in unseren innovativen
Bildungsprojekten. In diese haben wir in den letzten Jahren
weit tiber 60 Millionen Euro investiert. Die Projekte setzten
wir gemeinsam mit dem Bayerischen Staatsministerium fur
Unterricht und Kultus oder auch dem Bayerischen Staats-
ministerium fur Arbeit und Sozialordnung, Familie und
Frauen sowie dem bbw um. Im Schulbereich arbeiten wir spe-
ziell mit der Stiftung Bildungspakt Bayern zusammen, einem
gelungenen Beispiel fur eine erfolgreiche privat-public-part-
nership. Zu nennen sind hier stellvertretend fur das umfassen-
de Engagement der vbw das Projekt >KiDZ — Kindergarten der
Zukunfte, das die frithkindliche Erziehung und die Zusammen-
arbeit zwischen Kindergarten und Grundschule fordert sowie
unser neuestes Modellprojekt >Flexible Grundschule, als inno-
vativem Ansatz, um den unterschiedlichen Begabungen und
Lernvoraussetzungen jedes Kindes mit der Gestaltung einer
flexiblen Eingangsstufe gerecht zu werden. Dartber hinaus
fordert die vbw das mittlerweile bayernweit umgesetzte
Projekt sMODUS 21¢, das Schulen dazu ermutigt, unterneh-
merisches Denken zu entwickeln sowie sMODUS F¢, mit dem
zeitgemafSe Fihrungsmodelle an Schulen erprobt und weiter-
entwickelt werden sollen. Unter dem Titel »Wege zu mehr
MINT-Absolventen« schliefSlich unterstiitzt die vbw die zehn
innovativsten Hochschulprojekte, die es sich zum Ziel setzen,
die Abbrecherquote in einem MINT-Studiengang (Mathematik,
Informatik, Naturwissenschaften und Technik) dauerhaft zu
senken.
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Lutz-Sterzenbach: >Mehr Bildungsqualitdt und mebr Bildungs-
gerechtigkeit« — die rhythmisierte Ganztagesschule ist ein Lieb-
lingskind der vbw — Vereinigung der Bayerischen Wirtschaft
e.V. Sie haben in Modellschulen investiert. Welche Rolle spielen
kiinstlerische und kulturelle Angebote in einem rhythmisierten
Unterrichtsangebot?

Prechtl: Rhythmisierte Ganztagsschulen leisten in besonderer
Weise einen Beitrag zu mehr Bildungsqualitit und auch zu
mehr Bildungsgerechtigkeit. Dies haben wir mit einem Schul-
versuch >Rhythmisierte Ganztagshauptschulen<, der wissen-
schaftlich begleitet wurde, gemeinsam mit dem Kultusminis-
terium bewiesen. Das Projekt lief von 2002 bis 2005 und fiihr-
te dazu, dass heute in ganz Bayern und tber alle Schulformen
hinweg rhythmisierte Ganztagsziige auf- und ausgebaut wer-
den. Kunstlerische und kulturelle Lernangebote sind fester
Bestandteil auch von Ganztagsschulen. Dabei bietet gerade
das rhythmisierte Schulkonzept vielfiltige Moglichkeiten,
kontinuierlich, auch abseits von der Vorgabe 45-mintitiger
Unterrichtsstunden, facheriibergreifend und projektorientiert
zu arbeiten und zu lernen.

Lutz-Sterzenbach: Wirtschaft braucht innovative Ideen, Kunst
fordert, bildet und schafft neue Ideen und erprobt sie in einer
geeigneten Form. Warum vertraut und investiert die Wirtschaft
nicht mebr in das kreative Potential der Kunst?

Prechtl: Die Innovationsfihigkeit unserer Wirtschaft entschei-
det tiber den Wohlstand und die Zukunft unseres Landes.
Dabei ist die Wirtschaft abhangig von der Innovationskraft
ihrer Mitarbeiter. Wir brauchen Personlichkeiten mit hoher
fachlicher, sozialer und personaler Kompetenz, die innovativ
und kreativ sind, neue Wege gehen wollen und dabei tiber eine
hohe Wertorientierung verfugen. Kulturelle Bildung leistet in
diesem Zusammenhang einen wertvollen Beitrag.



Welche Geisteshaltung der Bologna-Prozess verkorpert, ist
spatestens jetzt vollig klar. Richtete sich meine Kritik frither
gegen zu befiirchtende Umsetzungen unliebsamer Ideen, bin
ich jetzt mit konkreten Auswirkungen konfrontiert.
Uberfiillte Horsile, Tinitus, Biirokratisierung, Libidoverlust,
Elitenbildung, Herzrasen, Atemnot.

Da vergeht mir die Lust, dagegen will ich
was tun.

So zum Beispiel hier in Munchen: Irgendwer platzierte als
schlichte Geste der Solidaritit mit der besetzten Akademie in
Wien einen Banner tiber dem Eingangsportal der Miinchner
Kunstakademie. Parallel druckte irgendjemand Flyer mit der
Behauptung, die Akademie sei eine zu besetzende. Das
Gerucht machte schnell die Runde. Man traf sich also tags
darauf, Reden wurden geschwungen, ein paar Flaggen

geschwenkt, anschliefSend wurde der Sitzungssaal der

Akademie tatsdchlich besetzt. Eine Woche spater zog man ins
Audimax der Universitdt um. Von der Behauptung zu ihrer
Umsetzung war es ein Weg uiberraschender Leichtigkeit.

Erst einmal ist ein Ruckgriff auf recht konservative Formen
des Protests nur logisch. Auf eine Karikatur vom Bildungs-
system wird formal mit einer Karikatur von Protest geantwor-
tet. Entscheidend ist nun, welche Seite den Karikaturenstreit
zuerst verldsst und eine neue Form der Artikulation seiner
Beduirfnisse findet. Die Adressaten des Protests reagieren eher
mit phlegmatischen Strategien der Hinhaltung, leerer Rhetorik
oder stumperhaften Anbiederungsversuchen ... die tblich
reaktiondre Langeweile. Auf Seiten der Protestierenden macht
die Sache mehr Spaf. Die Intensitit der Proteste gebiert
Wiinsche und Bediirfnisse, die nichts mehr zu tun haben wol-
len mit den ganzen Imperativen rund um Selbstverwirklichung
und ihre bloden Freunde Konkurrenz, Leistungsbewusstsein,
Flexibilitat und Mobilitat.

Gemeinschaft, Selbstorganisation, kollektive Erfahrungen und
andere Formen der Kommunikation bilden in der jetzigen
Situation geeignete Techniken. Richtig genutzt kann so die
Basis fur echten Widerstand gegen den verordneten Bologna-
bullshit entstehen.
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Studentenproteste
(Demos vom 17. und 22. November)

Was will ich eigentlich?

Nur die giangigen Verwertungslogiken reproduzieren? Und
wenn’s ungemiitlich wird, nach Updates schreien, um weiter
karrierefahig zu bleiben? Aber das Betriebssystem nie in Frage
stellen?

Mir ist klar, dass die Bildung das integrative Moment in unse-
re Gesellschaft darstellt. Bildung beginnt eben nicht erst an der
Hochschule, sondern schon im Kindergarten, hat derzeit viel
mit den Finanzen und der Biographie der Eltern zu tun. Wenn
die nicht auf dem Gymnasium waren, sieht’s fur die Kinder
auch schlechter aus mit Abitur.

Das gesamte derzeitige exklusive Bildungssystem ist ein zu
bekampfendes. Ich lehne es ab, einem unbedingten funktionie-
ren Mussen in fatalistischer Lehenstreue zu folgen.

Ich will eine emanzipatorische Form des Lernens, ergebnis-
offen, selbstreflexiv und kritisch, die ihre Entsprechung paral-
lel in einer Praxis findet, die sich nicht an angeblichen
Notwendigkeiten orientiert.

Es ist naiv darauf zu hoffen,
dass meine Wiinsche aufgrund irgend-
welcher Bittstellungen erfiilit werden.

Da bekomme ich nie, was ich eigentlich will; ich muss das
selbst in die Hand nehmen, daftr kimpfen. Ich bin der
Produktionsfaktor Humankapital. So eine Scheifse. Es muss
klar gemacht werden, dass den Begrifflichkeiten der immate-
riellen Arbeit rund um Wissens- und Informationsgesellschaft
trotz aller gegenldufiger Rhetorik klassische materielle Faktoren
zu Grunde liegen.

Wirklich systemrelevant sind die bis jetzt verursachten Sto-
rungen kaum. Ziel muss ein Widerstand sein, der eine solche

Storung ist, sprich die symbolischen Raume mussen verlassen,
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Alle Bilder mit Ausnahme des McAdbK Bil

des (Verena Ledig) von Sinan von Stietencron.

an verschiedensten Fronten gekampft werden. Dort verscharft
sich der Ernst des Spiels, geht in die unendliche Verlangerung.
Die Werkzeuge, die wir uns jetzt bauen, das Wissen, welches
wir uns jetzt aneignen, die Gemeinschaften, die sich jetzt
bilden: » Auf zum Kampfe!« Dies wurde so direkt nach der
Besetzung der Akademie in Miinchen verfasst. Wie gings wei-
ter? Ersteinmal die tibliche reaktionare Repression. Security
Mannschaften in die Akademie, am Abend alle rauswerfen,
Debatten um entstandene Schiden aufbauschen etc. Den
salong gibt es immer noch. Die konservative Mehrheit hat an
der Akademie immer noch das Sagen, der Minister ist
gesprachsbereit, aber Grundsatzdebatten werden bitte nicht
gefiihrt, Bologna ist und bleibt spitze.

Wo wird denn die Grundsatzdehatte
gefiihrt? An der Kunstakademie mit
Sicherheit nicht, hier versuchen die
meisten nur ihre eigenen Schafchen,
mehr schiecht als recht, ins Trockene
u hringen.

Das gilt auch fiir die Studierenden.

Einige wenige Beteiligte (ja, auch Angestellte der Akademie
und Professoren waren dabei, zudem Schiiler, Studierende
anderer Hochschulen und viele, viele andere aktiv interessierte
...) sind aber durch die Besetzungen und die einhergehenden
Proteste weitergekommen, manche in ihren Karrieren, mit
ihren gebastelten Lebenslaufen, die jetzt wohl auch einen
Hauch von Revolution verstromen sollen, andere aber haben
zu einer klaren, eigenen Position gefunden.

Wir beweinen nicht die Seltenheit,
sondern das Verschwinden.



Neulich,

Studierende unterhalten sich auf einem klinischreinen Gang
der Akademie:

»... Es war leicht und hat viel Spass gemacht. Gelernt hab ich
auch viel dabei ... wann gehts weiter? «

»Jeden Tag !«

Anbei (wieder/wider/nochmal) der Text des Flyers, der an-
scheinend zur Besetzung der Kunstakademie Miinchen fiihrte:

BESETZT!

LEGITIMATION 2

der protest, seine legitimation und sein vollzug lassen sich
nicht von der erfahrung trennen. die menschen konnen sich
nicht aussuchen, ob sie kimpfen wollen oder nicht, sondern
nur auf welcher seite sie kimpfen wollen. neutralitidt hat mit
neutral nichts zu tun, sie ist sogar mit sicherheit das blutriin-
stigste aller lager. in allgemeinenerer hinsicht aber gedeiht die
banalitit des bosen tiberall da, wo von der wirtschaft gespro-
chen wird. und auch unter der lehnstreue, die die menschen
der >notwendigkeit« geschworen haben, kommt sie zum vor-

schein, vom »was sein muss, muss sein< iiber das >es gibt
keinen schlechten beruf« bis hin zum >so ist das halt<. in der
gestalt des »gesprachsbereiten« findet diese ideologie ihren
hochsten und gleichzeitig verachtenswertesten ausdruck in der
ssprache des schmeichelns<, und diese zweideutigkeit gibt
weder zum stohnen noch zur freude anlaf3, sondern lediglich
zum zuschlagen. eine abwendung vom wort ist notig. schopfe-
risch sein ist stets etwas anderes gewesen als kommunizieren.
das wichtige wird vielleicht sein, leere zwischenraume der
nicht-kommunikation zu schaffen, storende unterbrechungen,
um der kontrolle zu entgehen. ja, wichtig fiir uns sind diese
zonen der undurchsichtigkeit, die 6ffnungen von hohlraumen,
von leeren intervallen im geflecht der macht. jede dieser zonen
wird ein kern sein, von dem aus experimetiert werden kann,
ohne greifbar zu sein, und zugleich eine wolke, die im gesam-
ten system panik verbreitet. das wuchern dieser offensiven und
undurchsichtigen zonen und die intensivierung ihrer beziehun-
gen wird ein irreversibles ungleichgewicht schaffen. in einer
welt von fiihrungslosen sklaven, in einer welt von kollabo-
rateuren, macht nichts geringeres als die antike pflicht zum
tyrannenmord die einfachste surrealistische handlung absolut
notwendig. dieser text ist auch eine vorldufige abmachung.
das protokoll eines experiments, das unter desateuren seinen
anfang nimmt. treten sie unauffillig aus der reihe. jetzt. treten
sie unauffillig aus der reihe.

jetzt.
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>Studienhuren< (>Geile Studentin sucht Sponsors & >Mein Zubidlter zablt mir die
Studiengebiibrenc ...) Idee und Aktion der »AG kreativer Protest< an der AdBK,
begriindet wahrend der Studentenproteste

Salong ist ein Raum an der Akademie der Bildenden Kiinste
in Minchen, der fur Studentenzwecke gedacht war, den die
Studierenden aber nie wirklich frei nutzen konnten. Seit den
Protesten ist er fest in Studentenhand und wird fiir Kultur-
programm (Filmvorfihrungen, Montagsbar, Performances ...)
und studentischen Konvent genutzt.

Humankapital Barcode, zu jeder Demonstration neu ausgedruckt und zu
hunderten verteilt. Die Nummer ist das Datum der jeweiligen Demo;
(Idee, Ausfiihrung, Foto: Sinan von Stietencron)
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Johanna Arbes

BDK-BUNDESFORDER-
SEMINAR 2009

Die Zeit vom 3. bis 6 Dezember 2009
in Berlin war fiir mich eine aufSerordent-
lich gute Erfahrung. Nicht nur die vie-
len interessanten Personen aus fast allen
deutschen Bundeslandern durfte ich
kennen lernen, sondern auch das Atrium
selber hat mir sehr gut gefallen. Ein
Paradies fur Gleichgesinnte! Mir wer-
den die Tage in Berlin aufgrund der
klirrenden Kilte, dem tiber fiinf Stunden
andauernden Feueralarm mitten in der
Nacht, der eher ungemiitlichen aber
abenteuerlichen Unterkunft, den netten
Gesprichen, den langen U-Bahn und
Busfahrten, den interessanten Vergleichen
(z.B. die verschiedenen Schulsysteme),
der Kreativitat, dem SpafS, den liebens-
werten Personen (besonders meine
Bettnachbarinnen), der historisch so
wichtigen Stadt Berlin, sowie meinem
neuen Wissen im Bereich der analogen
Fotografie noch lange in Erinnerung
bleiben! Fur die Werkstatt analoge
Fotografie habe ich mich auf Grund der
Tatsache entschieden, dass ich in diesem
Teilbereich noch keinen Einblick
bekommen konnte. Die Aussicht auf ein
Entwickeln meiner eigenen Filme und
anschlieflend ein Anfertigen meiner
Abziige faszinierte mich. Es war ein
voller Erfolg. Vielen Dank fir die tolle
Moglichkeit!

Fotos: © Jobanna Arbes
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Permanent Words, Performance 2009

Presented at: Verbo 09, 5 edicao da mostra de
performance, Galerie Vermelho Centro Cultural
Sao Paulo, Brasilien, 6-11.7.2009

Foto: © by Verbo
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Emotion in Motion
Photoedition 2004
Foto: © Riidiger Lubricht

KUNST.SCHULE.KUNST.

Eine Tagung der Evangelischen
Akademie Tutzing in Kooperation mit
dem Lehrstuhl fiir Kunstpadagogik an
der Akademie der Bildenden Kiinste
Miinchen und dem Fachverband fir
Kunstpadagogik BDK e.V. Bayern,
2.—4. Juli 2010

Kunst steht bei Kindern und Jugend-
lichen hoch im Kurs. Und die Kunstver-
mittlung in der Schule tber Kiinstlerin-
nen und Kunstler hat Konjunktur.
Neben hervorragenden Resultaten fithrt
das auch zu Briichen. Wie kann die
Kooperation von Schule und Kunst
zugunsten von Bildung gelingen?

Konzept: JoHANNES KIRSCHENMANN,
BARBARA LUTZ-STERZENBACH, PETRA
SCHNABEL

Information und Anmeldung:
www.junges-forum.net

Performance mit NEZAKET EGICI am
3. Juli, 20.00 Uhr




EXKURSION ZU EMSCHERKUNST 2010

Observatorium (Geert van de Camp, Andre Dekker und Ruud Reutelingsperger): Warten auf den Fluss,

Essen/Gelsenkirchen Schwarzbachmiindung

Termin: 26.6. — 29.6.2010

Nach dem Niedergang der Montan-
industrie und des Steinkohlebergbaus
erlebte das Ruhrgebiet in den vergange-
nen zwanzig Jahren eine grofSflachige
raumplanerische Umgestaltung. Im
Zuge dessen entstand u.a. das >Neue
Emschertal, mit seinem Herzstiick
»Emscher Insel<. Der Landstreifen ver-
lauft auf einer Lange von 34 km zwi-
schen Castrop-Rauxel und Oberhausen.
Hier kuratiert FLORIAN MATZNER,
Professor fur Kunstgeschichte an der
Miinchner Kunstakademie, >Emscher-
Kunst 2010¢< (siehe auch den beigelegten
Flyer zur Ausstellung).

Rund 40 eingeladene Kunstler visuali-
sieren an Schleusen, an einem ehemali-
gen Klarbecken, auf Industriebrachen,
an Gebauden und sogar im Kanal selbst
Kunst im 6ffentlichen Raum mit urba-
nen Schwerpunkten, aber auch Aspekte
der Garten- oder Landschaftskunst.
Unter anderen sind vertreten: MONICA
Bonvicini, Mark DioN, BoGoMIR
EcCKER, AYSE ERKMEN, PETER FEND,
MiscHA KuBaLL, BULENT KULLUKCU,
RiTtA McCBRIDE, TOBIAS REHBERGER,
S1LKE WAGNER, LAWRENCE WEINER.

Die Exkursion mit zwei Gruppen, 25
Kunstlehrerinnen und Kunstlehrer der
bayerischen Schulen und 25 Studierende
der Kunstpadagogik an der Miinchner
Akademie, fithrt ab Miinchen mit
Zusteigmoglichkeiten in Ingolstadt
(Koschinger Forst), Niirnberg (Nordost-
park) und Wirzburg (Raststdatte Wiirz-
burg) am Samstag (26.6.) nach Unna.

Dort steht am spaten Nachmittag der
Besuch in gefithrten Gruppen des
Zentrums fiir Internationale Lichtkunst
auf dem Programm.

Das ZIL ist das weltweit erste und einzi-
ge Museum, das sich ausschliefSlich der
Lichtkunst widmet. Ende Mai 20071 in
der ehemaligen Lindenbrauerei Unna
eroffnet, findet die Lichtkunst hier eine
Prasentationsfliche, wie sie faszinieren-
der und wirkungsvoller nicht sein
konnte: Weithin sichtbar durch seinen
52 Meter in den Himmel ragenden
Schornstein bietet sich dieser zeitgenos-
sischen Kunstform tief unter der Erde
eine Flache von insgesamt 2.400 Qua-
dratmetern. Die labyrinthischen Gange,
Kiuhlrdume und Garbecken dieser einsti-
gen Braustitte werden nun kunstlerisch
inszeniert.
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In den Gewolbekellern sind Installationen
von MARIO MERZ, JOoSEPH KOSUTH,
JaMESs TURRELL, Mi1scHA KUBALL,
REBECCA HORN, CHRISTINA KUBISCH,
JOHANNES DINNEBIER, KEITH SONNIER,
JAN vAN MUNSTER, FRANCO1S
MORELLET, CHRISTIAN BOLTANSKI und
OLAFUR ELIASSON.

Danach geht die Fahrt nach Essen,
Sie wohnen dort im Hotel IBIS in EZ
und DZ.

Am Sonntag (27.6.) fahren wir mit dem
Bus zum Besucherzentrum von Emscher-
Kunst2o10 auf der Zeche Nordstern in
Gelsenkirchen. Dort steigen wir um auf
Fahrrider und werden von FLORIAN
MATZNER drei Stunden zu den Expo-
naten vor Ort gefihrt. Ab 15.00 Uhr
steht der von documenta und anderen
Ausstellungen bekannte japanische
Kinstler TaApAsHI KAWAMATA fiir ein
Kunstlergesprach bereit. Am Abend
sind wir im neuen Museum Folkwang,
das zwei Stunden lang mit einer Fuh-
rung zu Kunst und Architektur erkun-
det wird. Im Zentrum steht die aktuelle
Ausstellung >Das schonste Museum der
Welt — Museum Folkwang bis 1933«

Am Montag (28.6.) wiederholen wir
die Fahrt zum Besucherzentrum von
EmscherKunst2o10 und werden wiede-
rum drei Stunden mit FLORIAN MATZNER
weitere Ausstellungsstationen von Em-
scherKunst2oto besuchen. Am Abend
fahrt der Bus uns dann zur neuen
»Zeche Zollvereins, wo die Fiihrung ein-
mal das Industriedenkmal erschliefSen
hilft und ebenso zu den ortsspezifischen
Kunstarbeiten leitet. Im Zentrum steht
die Totalinstallation >Palace of Projects«
des ukrainisch-amerikanischen Kiinst-
lerpaares ILya und EmiLia KABAKOV.
Dort, wo einst die Nebenprodukte der
Kokserzeugung weiterverarbeitet wur-
den, erstrahlt seit Sommer 2001 ein
rund 1oo gm grof3es, sich tiber zwei
Etagen erstreckendes Gesamtkunstwerk
— die spiralformige Konstruktion mit
65 poetischen Projekten und >Entwurfen
zur Verbesserung der Welt« entfiihrt
jeden Besucher in einen Kosmos voller
Ideen und verloren gegangener Vorstel-
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Joseph Kosuth >Die Signatur des Wortes (Licht und Finsternis)< im Zentrum fiir Internationale Lichtkunst Unna

lungen wie die Welt und das Leben der

Menschen in ihr sein konnten oder sollten.

Am Dienstag (29.6.) fuhrt die Fahrt
zunichst nach Frankfurt/Main, wo in
der Mittagspause in der Kunsthalle
Schirn die Ausstellung >Zelluloid — Film
ohne Kamera«< besucht werden kann —
alternativ bietet das Stadel JERNST LuD-
wiG KIRCHNER. Die Retrospektive.

Mit »Zelluloid« riickt die Schirn ein
besonderes Genre des kiinstlerischen
Films in den Blick, bei dem das Bild
direkt — durch physische Bearbeitung

des Filmstreifens — hervorgebracht wird.

Im Unterschied zu anderen Formen des
experimentellen Films wird das Film-

material aus seinem technisch-apparati-
ven Verwendungszusammenhang gelost

und unter Anwendung vielfaltiger
kunstlerischer Verfahren gleichsam als
Leinwand interpretiert: durch Malerei,
Zeichnung, Collage auf Zelluloid,
Ritzen und Kratzen in der Bildemulsion,
chemische Verfremdung oder die direkte
Belichtung des fotoempfindlichen
Bildtragers. In einem offenen Parcours
prasentiert die Ausstellung herausragen-
de Beispiele des >Films ohne Kamera¢
und bietet anhand von Werken rund

20 internationaler Kinstler und Filme-
macher wie STAN BRAKHAGE, TONY
CoNRAD, CECILE FONTAINE, LEN LYE,
A1LDO TAMBELLINT oder JENNTFER WEST
ein Panorama von den 1930er-Jahren
bis in die Gegenwart.

Danach geht es tiber Wiirzburg,
Niirnberg und Ingolstadt zurtick nach
Miinchen.

Vor der Fahrt, Ende Juni, wird Professor
MATZNER in Miinchen eine Einfithrung
geben.

Dazu wird rechtzeitig mit dem konkreten
Termin eingeladen.

Die Exkursion ist als Programm von
transform als eine die staatliche Lehrer-
fortbildung ergianzende MafSnahme
anerkannt (KMS III.2 — 5 P 4160.11 —
6.75137); die entstehenden Kosten sind
steuerlich absetzbar.

Kosten pro Person:

Busfahrten, 3 UF im IBIS Essen,
Eintritte und Fithrungen wie beschrieben;
im Einzelzimmer: 280 Euro,

fiir BDK-Mitglieder 230 Euro,

im Doppelzimmer jeweils 50 Euro
weniger.

Leitung:
Prof. Dr. JOHANNES KIRSCHENMANN

Info und Anmeldung:
kunstpaedagogik@adbk.mhn.de

Zelluliod — Persian Series 13—18 von Stan Braghake
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_ KUNSTWERKE IM
OFFENTLICHEN RAUM

Kunstwerke im 6ffentlichen Raum
erweitern das Vermittlungsrepertoire
von Lehrkriften deutlich. Wie kann
man Kunstwerke im 6ffentlichen Raum
fach- und kindgerecht thematisieren?
Welche Formen der >Betrachtung« gibt
es? Im Seminar werden Moglichkeiten
am Beispiel der Kunst auf dem Campus
der Universitit Augsburg vorgestellt und
erprobt. Bitte wettergerechte Kleidung
mitbringen. Bei schlechtem Wetter ent-
fallt die Veranstaltung. Sie werden dann
tber einen Ersatztermin im Herbst
informiert.

Termin:
Samstag, 17.7.2010, 14.00—17.00 Uhr

Referenten:
JEssicA FREUNSCHT,
DRr. OLIVER M. REUTER

Veranstaltungsort:
Campus der Universitit Augsburg,
Treffpunkt Straflenbahnhaltestelle

Kosten:
€20,—
Mitglieder BLLV oder BDK € 10,—

Anmeldung:
https://
www.bllv.de/Seminare.507.0.html

GRAPHISCHES
GESTALTEN

Im Seminar werden einfache graphische
Gestaltungsmoglichkeiten fur den
Einsatz mit Kindern und Jugendlichen
gezeigt und ausprobiert.

Termin:
Samstag, 8.5.2010, 10.00-13.00 Uhr

Referenten:
S. AUFMUTH

Veranstaltungsort:

Universitiat Augsburg,
Lehrstuhl fiir Kunstpadagogik,
SchillstrafSe Too

Kosten:
€20,—
Mitglieder BLLV oder BDK € 10,—

Anmeldung:
https://
www.bllv.de/Seminare.507.0.html

KUNSTWERKE IM
UNTERRICHT

Wie kann man Kunstwerke im
Unterricht sach- und fachgerecht einset-
zen? Das Seminar zeigt Wege zum Werk
auf, gibt Tipps fur entsprechendes
Bildmaterial und erprobt die Planung
fir den Unterricht.

Termin:
Samstag, 16.10.2010, 10.00-13.00 Uhr

Referenten:
S. AurmuTH, DR. OLIVER M. REUTER

Veranstaltungsort:

Universitiat Augsburg,
Lehrstuhl fir Kunstpadagogik,
SchillstrafSe Too

Kosten:
€20,—
Mitglieder BLLV oder BDK € 10,—

Anmeldung:

http://
www.biwak.bllv.de/programm.shtm
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EINLADUNG
ZU DEN MALKURSEN IN
FRAUENCHIEMSEE 2010

Ob Malwochen in Capri heuer statt-
finden ist unsicher.

Termin:
Samstag 17. Juli — Samstag 24. Juli
Samstag 1. August — Samstag 7. August

Eingeladen sind auch diesmal wieder
erfahrene Kiinstlerinnen und Kiinstler,
Studentinnen und Studenten, sowie
interessierte und engagierte Anfanger.
Diese Mischung hat sich als sehr anre-
gend fur alle Beteiligten erwiesen. Jeden
Morgen werden Anregungen, Themen,
Aufgaben nach freier Wahl gegeben.
Ganztagige Beratung, abends gemein-
same Besprechung der Arbeiten.

Zur Verfigung stehen Staffeleien, Was-
sergefafle und die grofSe Aula direkt am
See.

Selbst mitzubringen sind Farben, bevor-
zugt Acrylfarbe, Bleistifte, Pinsel ver-
schiedener Grofle, evtl. Farbkreiden und
Materialien nach eigenem Wunsch,
Keilrahmen, grundierte Leinwand,
Papier usw.

Teilnehmerzahl max. 18.

Organisation und Spesenbeitrag

100 Euro, zahlbar am Ort.

Frithstiuck in gemeinsamer Selbstorga-
nisation. Verpflegung nach freier Wahl
pauschal beim Klosterwirt oder in einer
der umliegenden Gaststitten oder bei
Fischern.

Anreise per Auto: Anfahrt Gmund am
Chiemsee, Parken direkt am See.

Per Zug: in Prien umsteigen in Kleinzug
zum Hafen und Fahrt per Schiff bis
Frauenchiemsee. Anmeldung an der
Klosterpforte.

Anmeldung:

nur schriftlich bis 20. April, an:
Prof HANS DAUCHER
Scharnhorststr.44, 80992 Miuinchen
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»ANTES UND RANRU UND BORO, KOPFFUSSLER UND JAPANISCHE TEXTILIEN«
AUS DER SAMMLUNG HORST ANTES

Franz Marc Museum,
Franz Marc Park 8-10
82431 Kochel am See
T.: 088 51-92448-0

Ausstellungsdauer:

28. Februar bis 6. Juni 2010.
Geoffnet: Dienstag-Sonntag, Feiertage:
April bis Oktober ro—18 Uhr,
November bis Marz ro—17 Uhr.

Stille Anspielungen an die Zeitgeschichte
— die Kopfiifller von HORST ANTES

»Ich habe die Figur wie ein Stiick Haut
iiber die Leinwand gespannt und bis
aufSen hin gemalt, bis kaum Raum mehr
da war.« So erinnert sich HORST ANTES
an seine frithen Stadien der legendiren
>Kopffiffler«. Der menschlichen Gestalt
gibt der 73-jahrige Kunstler einen merk-
wirdigen Anstrich; er reicht von amor-
phen Formen bis hin zu den erotisch
anmutenden Maja-Figuren und Paar-
konstellationen. Manche der Gestalten

BDK INFO 14/2010

scheinen nur aus Kopfmasse und Beinen
zu bestehen, spielen aber mit indirekten
zeitkritischen Beziigen. Das 2008 einge-
weihte Franz-Marc-Museum in Kochel

am See zeigt das farbenfrohe Frithwerk
der >Kopffifiler«, Zeichnungen und
Gemailde, von HORST ANTES in der
exemplarischen Verbindung mit japani-
schen Textilien, die HORST ANTES selber
aus seiner Sammlung fiir die Prasenta-
tion ausgesucht hat.

Unter >Ranru und Boro« sind Arbeits-
kimonos und Schlafmatten japanischer
Bauerinnen aus der Edo-Zeit zu verste-
hen, der Meiji-Zeit (1868-1912), der
Taish6-Zeit (1912-1926) und der
1950er-Jahre. Die Schnitte sind dhnlich
wie ANTES Figuren einfach und einprig-
sam und zeichnen den menschlichen
Rumpf mit ausgebreiteten Armen nach.
Sie ergdnzen die »KopffufSler< und dhneln
den aktuellen T-Shirt-Zeichnungen des
Kinstlers.
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Horst Antes Figur mit blauem Arm, 1963/64
Tempera auf Leinwand, 100 x 90 cm

Franz Marc Museum, Kochel am See
Sammlung Stiftung Etta und Otto Stangl

© VG Bild-Kunst, Bonn 2010

Arbeitsjacke (indigo nagagi noragi ranru),
Japan, Ende 19. Jabrbundert (Meiji-Zeit) 87 cm
(Schulterbreite) x 88 cm (Linge) Studienstiftung
Horst Antes © Franz Marc Museum

Horst ANTES kam am 28. Oktober
1936 in Heppenheim zur Welt. Seine

Malerei ist beeinflusst durch seinen
Lehrer HAP GRIESHABER, FERDINAND
LEGER und MAx BECKMANN. In der
Ausstellung sind daher Bilder von
LEGER u.a. Gemilden von ANTES gegen-
ubergestellt. HORST ANTES lehrte viele
Jahre als Professor an der Staatlichen
Akademie der Bildenden Kunste, Karls-
ruhe.

ANTES >Kopffulller< begriindeten die
Wiederkehr des Figurativen deutsch-
landweit in den 6oer-Jahren und sind in
der Sammlung des Franz Marc Museums
stark vertreten. Er war einer der wich-
tigsten Kuinstler der Stiftung ETTA und
O1TO STANGL, weshalb manche Galeris-
ten in der Ausstellung den Versuch einer
neuen Marktpositionierung von Antes
sehen. Die zentrale Frage der Kunst des
20.Jahrhunderts, wie sich das Verhaltnis
von Abstraktion und Gegenstandlich-
keit gestaltet, hat das Werk von HORsT
ANTES gepragt. Kopf, Haus und Ge-
wand stehen bei ihm fiir Grundaspekte
der menschlichen Existenz.

EL1isABETH NOSKE



HAUS DER KUNST

ED RUSCHA - 50 JAHRE MALEREI

\rre

Termin: bis 2. Mai 2010
Geoffnet: Mo bis So 10 — 20 Uhr,
Do 10 — 22 Uhr
PrinzregentenstrafSe 1

80538 Minchen.
www.hausderkunst.de

Buchkiinstler, Konzeptkunstler, Grafi-
ker, Filmregisseur und ... » Wie jeder
andere bin auch ich ein frustrierter
Film-Regisseur«, sagt ED RuscHA
augenzwinkernd uber sich. Wie viele
Kreative driickt sich Ed Ruscha in
vielerlei Formen aus.

Selbstverstandlicherweise fliefSen die
Formen eines Mediums in ein anderes
mit ein. Ganz real ist ED RuscHA ein
Maler, in dessen Arbeit der grafische
Bildaufbau, Wortlandschaften und die
Asthetik des Films eine wichtige Rolle
spielen. In der Ausstellung im Haus der
Kunst wird man sich auf ED RuscHAs
Gemailde konzentrieren. Im Jahr 1956

fuhr ED RuscHA mit einem Ford auf der

Route 66 vom kleinstadtischen Okla-
homa in Richtung Westen. Fiir die
Generation der soer-Jahre waren die
Rast- und Tankstellen der Route 66 und
die weite Leere zum Mythos des ameri-
kanischen Highways. Los Angeles lebt
bis heute von Mythen, vor allem Holly-
woods. Mit deren Spuren im banalen
Alltag beschiftigt sich ED RuscHA.
Weggeworfenes wie eine Schachtel mit
Rosinen malt er flachgedriickt, als ware
ein Auto tiber die Leinwand gefahren

Ed Ruschalt’s Only Vanishing Cream, 1973
Collection of the artist, © Ed Ruscha, 2009
Photography: Paul Ruscha

(Box Smashed Flat, 1960). 1970 malte
EDp RuscHA kein einziges Bild, und von
1971 stammt sein Ausspruch »Ich kann
mich nicht dazu bewegen, Farbe auf die
Leinwand zu bringen. Ich finde dort
keine Aussage mebr.« Frith erwarb er
sich internationale Anerkennung. In den
goer-Jahren wurde fur die Kunstszene
von Los Angeles zu einem Vorbild.

EL1sABETH NOSKE
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GOLDENE ZEITEN

Termin: 11. April 2010 bis 2. Mai 2010
Geoffnet: Mo bis So: 10 — 20 Uhr,

Do 1o — 22 Uhr

PrinzregentenstrafSe 1

80538 Miinchen

www.hausderkunst.de

In jeder Stadt stehen historische Denk-
maler. Wer befindet dariiber, was in die
Geschichtsschreibung eingeht? In der
Vergangenheit war es tiberwiegend der
mannlich bestimmte Blick auf die Welt
in Wissenschaft, Kampf und Kultur.
Wissen wir doch auch, dass Minner
Leistungen von Frauen als die ihren
ausgegeben haben.

In der Ausstellung >Goldene Zeitenc
nahern sich vier Kinstler der Komplexi-
tiat von Geschichte auf jeweils einzig-
artige Weise: STEVEN CLAYDON,
D1aNGo HERNANDEZ, MAI-THU PERRET
und SunG Hwan Kim. So unterschied-
lich ihre Werke sind, ist ihnen doch ein
dehnbares Verstandnis von Geschichte
als etwas nicht Linearem, Fragmentari-
schen gemeinsam. Personliche Erfah-
rung, Erzahlung, Autorschaft, Authen-
tizitdt, Zeitverschiebungen, historische
Tatsachen, Referenzen und Reprasenta-
tion, all diese Aspekte spielen hier eine
zentrale Rolle.

STEVEN CLAYDON (geb. 1969 in
London; lebt in London) interessieren
vorwiegend in Vergessenheit geratene
oder wenig beachtete Momente des
Umbruchs, Personen, Symbole oder
Fahnen. Kompositorisch wirken die
Skulpturen von STEVEN CLAYDON wie
Hybride aus Objekt und Sockel, aus
Artefakt und Display.

Steven Claydon

Renaissance Malt — A Demonstrative Equivalence
of the Coarseness of Converse Properties, 2009
hessian, wood, powder-coated steel, resin, acrylic,
plastic, brass, copper, bakelite, glass, liquid, cork,
aluminium, 93 x 96 x 96 cm

Courtesy of the artist and Hotel, London

Photo: Mark Blower
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HAUS DER KUNST

GOLDENE ZEITEN

MIT STEVEN CLAYDON, DIANGO HERNANDEZ,
SUNG HWAN KIM UND MAI-THU PERRET

Diango Herndndez

Drawing (If You Have a Palm Tree, You Have the
Right to Climb It), 2006

Acrylic, ink and watercolor on paper, table, acrylic

on cardboard, 194 x 60 x 104 cm
Kunstmuseum Liechtenstein, Vaduz
Photo: Lorenz Oeventrop

Courtesy Galerie Michael Wiesehdfer

Geschichtsschreibung baut allzu hiufig
auf einem linearen Zeitverstindnis auf.
Der geburtige Kubaner DianGo
HERNANDEZ kritisiert dies in seiner
Arbeit >Years< (2008). Der >skelettartige
Raumteiler< besteht aus den Ziffern der
Jahre 1959 bis 2008, die Jahreszahlen
vom Amtsantritt FIDEL CASTROS als
Premierminister bis zu dessen Riicktritt
im Frithjahr 2008. Zu oft haben sich in
der Geschichte Revolutionare in
Diktatoren verwandelt, die versuchten,
die Geschichte zu ihren Gunsten umzu-
schreiben. DIANGO HERNANDEZ be-
schaftigt die Rhetorik Castros politi-
scher Reden und dessen fantasiereichen
Prozess der Geschichtsschreibung, die
den Menschen bis heute versucht, die
Revolution als gelungen darzustellen.

BDK INFO 14/2010

Mai-Thu Perret

Film still from the shooting in Haus der Kunst for
the new project presented in the exhibition >Golden
Times<, December 2009

Foto: Marino Solokhov

Die geburtige Genfer Kunstlerin MAI-
THU PERRET inszeniert aus Frauensicht
die Geschichte des Bildhauer-Ehepaars
KaTtarRZYNA KOBRO und WLADYSLAW
STRZEMINSKI, beide Hauptfiguren der
polnischen Avantgarde der 1920er-
Jahre. Der Film erzahlt einzelne Episo-
den aus dem tragischen Leben der
KaTtarRzyNA KOBRO: ihre Armut,
Scheidung etc. Diese biografischen
Szenen werden mit Szenen aus >We« ver-
woben, einem russischen Sciene-fiction-
Roman von YEVGENY ZAMYATIN tiber
das Leben in einer totalitaren Gesell-
schaft im 26. Jahrhundert. Der Film
wird auf die vergrofSerte Version einer
Skulptur von KaTARZYNA KOBRO
projiziert.
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Sung Hwan Kim,

Dog Video, 2006,
Film still

Der in New York lebende Koreaner
Sune HwaN Kim zeigt die Filme >Dog
Video« (2006), >Summer Days in Keijo<
und >From the Commanding Heights
...« (beide 2007) in der grofsen Mittel-
halle. Sung HwaN Kim erzahlt gerne
traumhafte oder auf wirklichen Ereig-
nissen beruhende Geschichten. Er setzt
einfachste Mittel ein und ist selbst sein
Hauptdarsteller. Er schlupft als Kiinstler
in unterschiedliche Rollen als Regisseur,
Zeichner, Cutter, Erzihler, Performer
und Komponist. In >Dog Video« erzahlt
er von der Beziehung zu seinem stren-
gen Vater.

EL1sABETH NOSKE



PINAKOTHEK DER MODERNE

AUTORENSCHMUCK AN DAUERHAFTEM ORT -
DIE NEU KURATIERTE DANNER-ROTUNDE
GIAMPAOLO BABETTO.
>L'ITALIANITA DEI GIOELLI«

Termin: bis 30.05.2010

Seit sechs Jahren zeigt >Die Neue Samm-
lung — The International Design Museum
Munich« zeitgenossischen Autoren-
schmuck in der Pinakothek der Moderne.
Das Herzstiick ist dabei die Danner-
Rotunde, die dank der Danner-Stiftung
2004 realisiert werden konnte. Erstmals
kann damit eine der facettenreichsten
Ausdrucksformen der Gegenwart in einem
Museum dieser Art dauerhaft besichtigt
werden, an der Seite von Kunst, Architek-
tur, Grafik und Design. Mit KArRL FrRITscH
wurde als Kurator ein Schmuckkinstler
ausgewdhlt, der einer jingeren Generation
als Wegbereiter angehort.

Giampaolo Babetto | Ring, 1969
© Die Neue Sammlung — The International Design
Museum Munich | Foto: Lorenzo Trento, Padua

Als einer der Hauptvertreter der so
genannten Schule von Padua beeinflusst
GIAMPAOLO BABETTO (*1947) mit seinem
experimentierfreudigen, ausdrucksvollen
und tragbaren Schmuck seit den spaten
6oer Jahren die avantgardistische Gold-
schmiedeszene. Sein international pragen-
der italienischer Ansatz im Autoren-
schmuck wird unter dem Titel >I’Italianita
dei Gioielli< gezeigt. Die Ausstellung hat
BaBETTO fur den lichten, ringformigen
Galerie-Raum im 2. Obergeschoss der
Rotunde selber entwickelt.

ELISABETH NOSKE
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PETER LOEWY.
ZEICHNUNGEN -
EINE AUSSTELLUNG
MIT FOTOPORTRATS

Termin: bis 11.4.2010

Der Frankfurter Fotograf PETER LOEWY
(* T951) ldasst mit seinen Fotos die
Portraitzeichnungen bertihmter und wenig
bekannter Kunstler fritherer Jahrhunderte
neu erleben. Die unscharf Abgebildeten
gewinnen eine eigenartige Prasenz und
Gegenwartigkeit. PETER LOEWY trat in den
letzten finfzehn Jahren mit einer Reihe
konzentrierter Serien in Erscheinung.
1996 erschien sein erster Fotoband >Judi-
sches< mit Aufnahmen bekannter und
unbekannter jidischer Familien Frank-
furts. Es folgte der Band >Léche-vitrinec
»mit den traumhaften Blicken in hoch-
elegante bis sehr seltsame Pariser Schau-
fenster« (KoNsTANZE CRUWELL, FAZ),
sowie Serien zum Frankfurter IG-Farben-
Gebidude und intime Blicke in die Arbeits-
rdumen international bekannter Kuinstler.

ELISABETH NOSKE
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Neo Rauch, Wabl, 1998, 300 x 200 cm

Erworben von PIN., 2003

© Bayerische Staatsgemdldesammlungen,

Pinakothek der Moderne / VG Bild-Kunst, Bonn 2009
© VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Termin: 20.04.2010 — 15.08.2010

Neo Rauch (*1960 in Leipzig) zahlt

zu den bekanntesten internationalen
Kunstlern.

Seine gegenstandlich erscheinende
Bilderwelt zeichnen surreale Ziige aus.
Die Retrospektive, die gleichzeitig in
Leipzig und Miinchen gezeigt wird, stellt
Rauchs Gesamtwerk umfassend vor.
Seine fritheren Gemalde erinnern an Film-
oder Propaganda-Malerei. Die Figuren
hantieren mit merkwiirdigen Geriten,
vermessen Landschaften und gestalten
Raume. Das Handlungsziel der Akteure
bleibt im Dunkeln. Einige sehen wie
Roboter aus, andere wie Spielzeugfiguren
oder Marionetten. » Das spdtere Werk, das
sich durch einen neuen Kolorismus und
eine starkere Erziblfreudigkeit auszeich-
net, lisst groffe Gesten und paramilitari-
sches Pathos, aber auch Stille und Einsam-
keit anklingen — Welt und Geschichte
erscheinen in den Bildern von Neo Rauch

BDK INFO 14/2010

PINAKOTHEK DER MODERNE

NEO RAUCH - BEGLEITER

Neo Rauch: Das Blaue, 2006
Ol auf Leinwand, 300 x 400 cm
Privatsammlung, Foto: Uwe Walter

Courtesy Galerie EIGEN + ART, Berlin und DavidZwirner, New York

© VG Bild-Kunst, Bonn 2009

in erschreckender, bisweilen absurder Ver-
zerrung.« (Pinakothek) Es werden rund
120 Gemalde in der Pinakothek der
Moderne und zeitgleich im Museum der
Bildenden Kunste, Leipzig, dem Geburts-
ort des Kiinstlers, ausgestellt. Auch iltere
Werke aus Privatbesitz und Ubersee, die
noch nie in Ausstellungen zu sehen waren,
sowie Arbeiten der vergangenen fiinf Jahre.
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Ausblick Pinakothek:

Nachtraglich zu seinem 8o. Geburtstag
wird der Osterreicher ARNULF RAINER
mit einer Werkschau in der Alten Pina-
kothek ab ca. to. Juni 2010 gewiirdigt.

Pinakotheken im Kunstareal |
Bayerische Staatsgemildesammlungen |
Museum Brandhorst

Barer Strafle 29 | D-80799 Miinchen
Tel.: +49.(0)89.23805-118 | Fax
+49.(0)89.23805-125,

Internet: www.pinakothek.de Internet:
www.museum-brandhorst.de

ELisABETH NOSKE — Ars Videndi



GEDANKENFARBE, NERVENSTRANGFARBE, OLFARBE, QUETSCHFARBE, ORANGE,
ROT UND VIOLETT - MARIA LASSNIG

Termin: 27. Februar bis 30. Mai 20t0.
Kunstbau, Stadtische Galerie im
Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen.
Geoffnet: Dienstag bis Sonntag und
Feiertage: to—18 Uhr.
www.Lenbachhaus.de

Die spektakularste Ausstellung dieses
Frihjahrs dirfte die Prasentation des
Alterswerks und fritherer Filme von
MAR1A LassNIG im Kunstbau des
Lenbachhauses sein. Die osterreichische
Malerin feierte im vergangenen Septem-
ber ihren 9o. Geburtstag. Sie widmet
sich seit Jahrzehnten ihrer Erfindung,
den >Korperbewusstseinszeichnungenc.
Sie visualisiert auf eigenstindige Weise
emotionale Zwischentone. In den Bil-
dern findet das Doppelbodige, Zartliche
und Weggeschwiegene auf direkte oder
groteske Weise seinen Platz. Ein in
Violett-Gelborange gemaltes Ehepaar
steht Stirn an Stirn. Das Sagen hat die
Frau, der Mann halt den Blick gesenkt.
Noch stiitzen sie sich beide, die Situa-
tion droht aber zu kippen. Drastischer
noch hat sie das emotionale Ungleich-
gewicht zwischen Kind und dickem
Mann dargestellt. Der durchgestaltete
Kinderschiander (2001) steht fett, nackt
und schwer im Raum, wihrend das
Kind als geplattetes Etwas daliegt.
Machtausiibung und Gewalttatigkeit
wie im Bild des osterreichischen DoN
JuAaN (2003) stehen Bildern voller

Maria Lassnig im Atelier in der Gurkgasse, Wien
2008 Foto / © Horst Stasny

Landmidchen, 2001 Ol auf Leinwand 125 x 100
c¢m © Maria Lassnig Foto: Lena Deinhardstein
MUMOK Wien

Optimismus und Zartlichkeit gegenii-
ber. MARIA LAsSNIG hat die Bilder in
ihren 8oer Jahren gemalt. Bilder von
phanomenaler Kraft. Die Kiinstlerin gibt
kaum noch Bilder heraus und will ihr
Werk lieber in eine Stiftung tiberfiihren.
Fotografie gegen Malerei — eindringliche
Inszenierungen.

Die Gefiihle eines anderen Menschen
realistisch wahrzunehmen und die eige-
nen mit den Empfindungen des Gegen-
ubers abzugleichen, fillt Erwachsenen
oft schwer. MARIA LAssNIG erkundet
seit Jahrzehnten ihre eigene Empfindun-
gen, die anderer und versucht sie in
einer allgemein verstandlichen Gestalt
zu konkretisieren. » Wenn ich male, ist
so gut wie alles erlaubt. Das Peinliche
ist die Herausforderung, ich will Pein-
liches malen.« Die Malerin macht, so
der Direktor des Lenbachhauses,
HeLmuUT FRIEDEL, »einen Bereich der
Vorstellungen sichtbar, fiir den es im
Wortsinn zuvor >keinen Platz« gab«.
(Katalog)

MaRriA LAssNIG studierte an der Aka-
demie der Bildenden Kinste in Wien.
Das Farbensehen habe sie sich aber sel-
ber erarbeiten miussen. » Durch Kon-
templation den ersten Farbfleck zu ent-
schliisseln, mit diesem Schliissel alle
Nebenfarben durch Kalt-warm-Gegen-
sdtze zu bestimmen.« Altmeisterlich zu
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malen gelernt hatte die angehende
Kunstlerin wihrend ihrer Studien in der
Nazi-Zeit. »Man sah weder Impressio-
nisten noch Expressionisten, Manet,
Cézanne, Van Gogh, Kokoschka, alle
waren von der Schule verbannt. «

Das Ende des Zweiten Weltkriegs
brachte die Wende. 1948 entstanden
ihre ersten Korperbewusstseinszeich-
nungen. Sie beschaftigte sich mit der
Zeit nach Kubismus und Surrealismus.
»Ich gebe nach wie vor dem Unter-
bewussten die Freibeit, sich durch zu
schlagen, durch die physiologischen
Fakten, die man erkennen kann, wenn
man den Arm auf den Tisch stiitzt oder
die gebogenen Beine sich unten wol-
ben.« Ende der sechziger Jahre geht
Maria LassniG nach New York und
kehrt erst T979/80 richtig nach Oster-
reich zuriick, als sie an die Wiener Hoch-
schule fur angewandte Kunst berufen
wird. Die Kunstwelt hat die eigenstan-
dige Malerin erst im Alter von fast

70 Jahren wirklich entdeckt.

Den groflen Bogen der Gefuihle biindelt
sie in ihrem 1992 auf 35 mm gedrehte
Film >Kantate, einer Collage aus gelas-
senem Humor und Optimismus. Als
73-Jahrige reflektiert sie in dem Film die
Stationen ihres Kuinstlerlebens, tritt als
Bankelsangerin in wechselnden Kostiimen
auf und erzihlt ihr Leben in vierzehn
Liedstrophen von der Geburt tiber ihre
Zeit in Paris, New York und als Star der
Kunstszene. Sie schliefSt den Film mit
einem wunderbar trostlichen Satz:

»Es ist die Kunst, jaja, die macht mich
immer jiinger, sie macht den Geist erst
hungrig und dann satt ...«

EL1SABETH NOSKE
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Die Erfindung der Form

Ingo Rentschler
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Ingo Rentschler, Univ.-Prof. Dr. rer. nat, habilitierte 1977 in
Physik und 1979 in Psychophysik. Seit 1982 Professor fiir
Medizinische Psychologie an der Medizinischen Fakultat der
Universitat Miinchen. Rentschler war Heisenberg-Stipendiat
der Deutschen Forschungsgemeinschaft (1978-82) sowie
Gastwissenschaftler und -professor am Institut fiir Neuro-
physiologie CNR, Pisa/Italien und an den Universitdten von
Cambridge/England, Ziirich/Schweiz, Edmonton/Canada
und Perth/Australien. Seine Forschungsinteressen liegen unter
anderem bei der visuellen Sinnesphysiologie, der Neuro-
psychologie, dem Bilderverstehen und der Objekterkennung.

Die Offentlichkeit zeigte sich irritiert als in jiingster Zeit von
Seiten der Hirnforschung die Existenz des freien Willens in

Abrede gestellt wurde. Anlass dazu waren Untersuchungen des

Neuropsychiaters BENJAMIN LIBET und seiner Mitarbeiter.’
Diese hatten beobachtet, dass die elektrische Reizung der
Hirnrinde wahrend eines neurochirurgischen Eingriffs schon
eine halbe Sekunde angedauert hat, wenn sie der wache und
schmerzfreie Patient bemerkt. In weiteren Experimenten hat-
ten sie gesunde Personen veranlasst, innerhalb einer vorgege-
benen Zeitspanne aus freien Stiicken eine schnelle Handbewe-
gung zu machen. Mithilfe einer Uhr sollten die Probanden
sich den Zeitpunkt merken, zu dem ihnen der Wunsch nach
Ausfithrung der Bewegung bewusst wurde. Die gleichzeitige
Ableitung elektrischer Hirnpotentiale erwies, dass auch einem
solchen Wunsch ein neuronaler Vorbereitungsprozess von
einigen Zehntelsekunden vorausgeht. Wenn also die Versuchs-
teilnehmer den Entschluss fassten, eine Hand zu bewegen,
dann war ihr Gehirn immer schon vorher titig geworden.
Kein Wunder also, dass dieses Organ in den Verdacht geriet,
der eigentliche Urheber von Willkiirbewegungen zu sein.

Seite 27. Alberto Giacometti: Vier Figuren und ein Kopf, 1960,
Bleistift, 50 x 35,5 cm, Sammlung Bruno Giacometti, Ziirich

Seite 29. Giacometti: GrofSe Frau II, 1960, Bronze bemalt, 277 x 32 x 58 cm,
Fondation Marguerite et Aime Maeght, Saint-Paul

LiBET selbst ist allerdings nicht der Ansicht, dass seine Befunde
die Moglichkeit des freien Willens ausschliefSen: Der vom
Gehirn vorbereitete Entschluss zum Handeln kann nach sei-
nem Bewusstwerden bis zum Ereignis der Handlung befordert
oder durch ein Veto unterbunden werden.* So gesehen mag
der Mensch nur wollen konnen, was sein Gehirn will; die
Entscheidung aber, ob das Gewollte zur Tat wird, bleibt bei
ihm. Wer je versucht war, vom Balkon eines Theaters auf den
Kopf eines im Parkett sitzenden Zuschauers zu spucken, der
wird diese Unterscheidung zu schitzen wissen. Durch die
Neurowissenschaftler und Philosophen BENNETT und HACKER®
wird LIBETS experimenteller Ansatz gar als solcher in Frage
gestellt. Sie meinen, ein bewusster Wunsch sei zur Ausfithrung
einer willktrlichen Handlung weder notwendig noch hinrei-
chend. Als Beispiel fuhren sie das Niesen an. Es geschieht
nicht aus freiem Willen, obwohl der Drang dazu gefiihlt und
willentlich unterdriickt werden kann. BENNETT und HACKER
kommen so zu dem Schluss, LIBET und seine Anhianger unter-
lagen wie DESCARTES dem Irrtum, Willensakte seien Hand-
lungen der Seele mit korperlichen Folgen.

Ernst Ludwig Kirchner, Herrin und Dienerin, um 1910/11
Bleistift und Farbstift auf briunlichem Papier, 47,5 x 33,7 cm
Berlin, Briicke-Museum
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Ungeachtet solcher Einwande halten namhafte Hirnforscher
an der Meinung fest, LIBETS Befunde trifen den »kantischen
starken Freiheitsbegriff ins Mark«.* HeifSt das, dass »das
Gehirn« auch den Zeichenstift oder den Pinsel des bildenden
Kinstlers fihrt? Gilt das Bekenntnis zur kiinstlerischen
Freiheit wie das zum freien Willen nur einem »Nebelstreif«?
Eine Notiz ERNsT LubwiG KIRCHNERS in seinem »Davoser
Tagebuch« zeigt, dass dieser Maler sein Werk wie die Versuchs-
personen LIBETS mit dem bewussten Wunsch begonnen hat,
etwas ganz Bestimmtes zu tun:

»Wie dumm und oberflichlich die Menschen urteilen, sie sehen
nicht, dass gerade das Fliichtige in meiner Zeichnung das
Wichtigste ist, weil ich dadurch die feinste erste Empfindung
einfange. Wiirde ich langsam so eine Zeichnung machen wollen,
so ginge dieses erste feine Gefiibl verloren, und gerade das will
ich doch notieren und habe ich tatsdchlich auf den Blittern«.’

Dieses ganz Bestimmte ist KIRCHNER jedoch nicht durch die
Autoritdt eines Versuchsleiters vorgegeben. Er hat den Wunsch,
einem Gefiithl Ausdruck zu verleihen, und dieses Gefiihl ist
durch einen Kontext bestimmt, der sein augenblickliches
Motiv, seine Erfahrung, die gewahlte bildnerische Technik und
sein handwerkliches Konnen einschliefSt. Nach Ergebnissen der
Hirnforschung, die jiingeren Datums als L1BETS Untersuchun-
gen sind,’ ist es eine Sache, visuell gefuhrte Greifbewegungen
nach einem Objekt durchzufthren. Eine andere ist es, wenn
der/die Handelnde den Kontext solchen Greifens bewusst zur
Kenntnis nehmen und entscheiden muss, welche Art des
Greifens unter den gegebenen Bedingungen angebracht ist. In
diesem Fall kommen im Gehirn Schaltkreise ins Spiel, die das
Frontalhirn einschlieffen und somit deutlich komplexer als im
Fall der direkten Greifbewegung sind.” Das konnte bedeuten,
dass die kiinstlerische Freiheit nicht durch einen bewussten
»Ruck« vor dem Beginn des bildnerischen Schaffens, sondern
durch dessen Entfaltung selbst errungen wird. Dieser Mog-
lichkeit soll im Folgenden nachgegangen werden.

Kausalitat als Bedingung der Anschauung

Wie ARTHUR SCHOPENHAUER® bemerkt, ist bei IMMANUEL
KanT die Vorstellung sinnlicher Natur, wihrend der Gegen-
stand der Vorstellung hinzugedacht wird. Eine solche Tren-
nung der Vorstellung von ihrem Gegenstand lehnt jener ent-
schieden ab. Fir ihn ist die Kausalitit schon eine Bedingung
der Anschauung und der angeschaute Gegenstand ein Ergebnis
der Erfahrung. Ahnlich strikt wendet sich der Mathematiker
und Philosoph ALFRED NORTH WHITEHEAD gegen die
Meinung, es gebe »... Sinnesempfindungen, welche zuerst
erfabren und dann in unsere FiifSe als ibre Gefiihle oder auf
die gegeniiberliegende Wand als ibre Farben >projiziert< wer-
den. Die Projektion ist ein integraler Bestandteil der Situation
und ganz genau so urspriinglich wie die Sinnesdaten«.®

Die Tatsache, dass Sinnesqualitidten sowohl den Sinnesempfin-
dungen, als auch den wahrgenommenen Dingen zuzuschreiben
sind, erklart North Whitehead mit ihrer relationalen Eigenart.
Das heifSt, Sinnesqualitdten stellen Bezuige zwischen dem wahr-
nehmenden Subjekt und den wahrgenommenen Dingen dar, so
dass sie von zwei Gesichtspunkten aus als Projektionen zu
betrachten sind. Im Modus der Objektwahrnehmung zeigen
sie die Welt in ihren riaumlichen Relationen, in dem der »kau-
salen Wirksamkeit« die Korperorgane des Wahrnehmenden

als solche: »Wir sehen das Bild und wir seben es mit unseren
Augen. Wir beriihren das Holz und wir beriihren es mit unse-
ren Handen. Wir riechen die Rose und wir riechen sie mit
unserer Nase«.*

Durch einen Sehtest kann sich der Leser davon uiberzeugen,
dass es Wahrnehmungsaufgaben gibt, bei denen der »ange-
schaute Gegenstand « nur mithilfe von Erfahrungsinhalten zu
erkennen ist. Der Test ldsst sich anhand von Blattern aus dem
Werk »Incomplete Open Cubes« des amerikanischen Kunst-
lers SoL LEwrTT"" (Abbildung ra) erkliren. LEwITT hat von
den zwolf Kanten eines Wiirfelmodells jeweils acht entfernt
und so ein achsensymmetrisches Gebilde (Abbildung 1a, links)
und ein Paar »hindiger Gegenstiicke« (Abbildung 1a, Mitte
und rechts) erzeugt. Diese Gegenstiicke sind zueinander spie-
gelsymmetrisch wie die linke und die rechte Hand.™ Ersetzt
man die einzelnen Teile dieser Gebilde durch Wiirfel und
Verbindungsstiicke oder Kugeln in rechtwinkliger Anordnung,
so erhdlt man Wurfel- oder Kugelkorper gleicher Grobstruktur
(Abbildung 1b).

[ A
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Abb. 1a: »Incomplete Open Cubes« des amerikanischen Kiinstlers Sol Lewitt.

Abb. 1b: Wiirfel- und Kugelobjekte

Der eigentliche Sehtest (Abbildung 2) zeigt in jeder Zeile drei
Bilder von Wiirfel- oder Kugelkorpern. Jeweils zwei davon
stellen das gleiche Objekt aus unterschiedlichen Perspektiven,
ein drittes dessen hindiges Gegenstiick dar. Die Aufgabe
besteht darin, dieses Gegenstick herauszufinden. Das gelingt
mit den Bildern der Wiirfelkorper relativ leicht durch das
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Drehen der »hinzugedachten« Korper im Raum, wobei sich
das rechte Bild als das gesuchte erweist. Eine solche Umfor-
mung von Vorstellungsbildern wird in der Kognitionspsycho-
logie als »mentales Drehen« (mental rotation™) bezeichnet,
wozu Google™ mehr als achthunderttausend Eintrage auffihrt.
Darunter sind auch Hinweise darauf, dass mathematisch
hochbegabte Jugendliche sich weit besser als durchschnittlich
begabte auf das mentale Drehen verstehen.™

> F &
2 & &
2 & 3

Abb. 2: Ein Sehtest: In der untersten Zeile sind drei Wiirfelobjekte abgebildet.
Zwei der Bilder zeigen dasselbe Objekt aus verschiedenen Perspektiven, ein drit-
tes dessen spiegelsymmetrisches Gegenstiick. Die Kugelobjekte dariiber haben
die gleiche ridumliche Grobstruktur. Im Falle der Wiirfelobjekte ist leicht zu
erkennen, welches Bild dem Gegenstiick entspricht. Fiir die Kugelobjekte gelingt
das nur Probanden, die zuvor kérperliche Modelle der Testobjekte anfassen und
hin und ber bewegen konnten.

Bei den Kugelbildern (Abbildung 2, mittlere und obere Zeile)
ist es dagegen kaum moglich, das gesuchte Gegenstiick heraus-
zufinden. Das liegt nicht etwa an einer Schwierigkeit mit dem
mentalen Drehen. Die raumliche Struktur der Kugelkorper
bleibt wegen deren gekriimmter Konturen unbestimmt, so dass
dem Versuch des mentalen Drehens ein verldsslicher Gegen-
stand fehlt. In den vielen friheren Untersuchungen zum
mentalen Drehen ist das nicht bemerkt worden, weil sie sich
besonders einfach strukturierter Testobjekte bedienten.
Daruber hinaus sind die Versuchspersonen auch noch in
unkontrollierter Weise mit den Testobjekten vertraut gemacht
worden. Die Schwierigkeit der mentalen Rekonstruktion und
damit das Verstehen, raumlicher Strukturen ist jedoch bei
Bildern naturlicher Formen, Zeichnungen aus den Naturwissen-
schaften und der Technik® sowie Bildwerken der Kunst zu-
weilen sehr ausgepragt.
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Murchison River (Foto: Ingo Rentschler)

Fur die Frage nach der Erfindung der Form ist die Beobach-
tung aufschlussreich, dass auch die raumliche Struktur der
Kugelkorper verstandlich wird, wenn die Betrachter(innen)
vor dem Sehtest korperliche Modelle dieser Objekte kurzzeitig
anfassen und hin- und her wenden konnen (Abbildung 3).
Das funktioniert selbst dann, wenn diese Modelle den Blicken
der Versuchspersonen durch Augenbinden entzogen sind. Der
Grund dafur ist in Untersuchungen klar geworden, bei denen
mit Methoden der »Bildgebung« (brain imaging) die hirnphy-
siologischen Grundlagen des Sehtests aus Abbildung 2 aufge-
klart wurden.”” Demnach hiangt die mentale Rekonstruktion
der Kugelkorper von Hirnfunktionen ab, die bei Saugern und
Menschen die Orientierung der Korperbewegung und die
Navigation im Raum erméglichen. Uber die Gleichartigkeit
rdaumlicher Strukturen im Bild kann also durch blofSes menta-
les Drehen entschieden werden, wenn die Strukturen als solche
vertraut sind. Handelt es sich dagegen um neuartige Strukturen,
so ist fur deren Begreifen im intellektuellen Sinn ein Lernpro-
zess erforderlich, der das Begreifen korperlicher Objekte im
motorischen Sinn einschliefSt.



Abb. 3: Eine Versuchsperson, die eine Binde vor den Augen trigt, erkundet mit
den Hinden die raumliche Struktur eines Kugelobjektes. (Foto Markus Gschwind)

SCHOPENHAUER hat also insofern gegen KANT Recht behalten,
als beim Sehtest mit den Kugelobjekten der » Gegenstand der
Vorstellung« nicht zum Seheindruck »hinzugedacht« werden
kann. Die Form des Gegenstandes muss durch die Verkniuipfung
visueller Sinnesdaten mit motorischen Erfahrungsinhalten
konstruiert werden. Mit anderen Worten, das Begreifen unver-
trauter raumlicher Strukturen in Bildern verlangt ein Wissen
um die Kausalzusammenhinge zwischen dem eigenen motori-
schen Verhalten und der Erscheinungsweise von Sehobjekten.

Neurobiologische Grundlagen der Formbildung

Ein Bericht des Neurologen EDOUARD CLAPAREDE™ vermag
die Ergebnisse des obigen Sehtests weiter zu erhellen: Ein Arzt
bittet seinen Patienten, eine Hand zu 6ffnen, deren Fliche
nach oben zu kehren und die Augen zu schliefSen. Er legt ihm
einen leichten Gegenstand darauf, den der Untersuchte fiihlen,
aber nicht erkennen kann. Jetzt wird dieser aufgefordert, ihn
durch Anblasen in Bewegung zu bringen — und schon hat er
eine Kugel vor dem inneren Auge. Hier kann man nicht sagen,
die Wahrnehmung der Kugel sei eine direkte Folge des Blasens.
Sie beruht einmal auf dem Wissen um dieses Tun und den tak-
tilen Empfindungen, welche der Bewegung des Gegenstandes
in Richtung des Luftstroms entsprechen. Dazu kommt das
Wissen, dass eine derartige Bewegung nur im Fall einer Kugel-
form moglich ist. Die »feste Form« (griechisch: stereon) ent-
steht so aus der Verkniipfung von handlungsbezogenen
Sinnesdaten und Gedachtnisinhalten.

Hier zeigt sich, dass im Wirkungszusammenhang von Orga-
nismus und Umwelt passiv sensorisches und aktiv motorisches
Verhalten sowie das Gedichtnis vielfach verschrinkt sind.
VIKTOR VON WEIZSACKER™ hat daftir den Begriff des » Gestalt-
kreises« gepragt:

»Indem sich namlich der Rhythmus von Systole des Erkennens
und Diastole des Handelns in der Zeit auseinanderlegt und
wieder aus dieser verrinnenden Zeit zur Erscheinung in einer
Gegenwart vereinigt — indem dieser Rbhythmus als Eins
erscheint —, erscheint Gestalt«.

Das heifSt, die Form der Sehdinge entsteht als raumliche Er-
scheinung nicht mithilfe von Hinzugedachtem aus amorphen
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Sinnesdaten, sondern aus dem Wechselspiel von Sinnesdaten,
Gedichtnis und eigenem Tun. Weizsiacker verwendet fur diese
Form den Begriff der »Gestalt«, weil er die zeitlichen Vorginge
ihrer Entwicklung und Umwandlung mit in den Blick nimmt.

Das Konzept des Gestaltkreises hat Folgen fur die gingige
Meinung, das Gehirn bestimme die objektiven Grenzen des
Wahrnehmens und Handelns, wihrend der »ziindende Ein-
fall«, der »geniale Entwurf« und das » Geheimnis der Kunst«
subjektiven Ursprungs sind. Der dualistisch inspirierten
Metapher vom Gehirn als »hardware« und der Geistes- und
Gefuihlstatigkeit als »software« steht entgegen, dass Wahrneh-
mung nicht schon deswegen geschieht, weil sensorische Areale
in der GrofShirnrinde gereizt werden. Sinnesdaten gelangen zur
Wahrnehmung, wenn sie sich in Handlungsprogramme einfi-
gen. Zu dem entsprechenden Wirkungsgefiige im Gehirn
gehoren auch die neuronalen Strukturen, deren Funktionen
die Motivation und die Affekte hervorbringen. Sie kontrollie-
ren den Informationsfluss vom sensorischen zum motorischen
Gehirn und lassen passieren, was er Neues und Wichtiges
bringt. Werden solche Nachrichten durch die Tatigkeit hohe-
rer Hirnzentren verstanden, dann erregen diese wiederum die
Gefiithlszentren. Das diirfte der Grund dafiir sein, dass eine
Feldgleichung der Physik ebenso wie die Statue der Aphrodite
von Crinon als schon empfunden werden kann.

Die letzten Jahrzehnte haben zu einer aufSerordentlichen Ver-
mehrung der Kenntnisse von den funktionalen Eigenschaften
verschiedener Gehirnzentren und deren Verkntipfungen
gefuhrt. Auf dieser Grundlage konnte der Neurophysiologe
JoaQUIN FUSTER™' zeigen, dass Sinneseindricke im hinteren,
sensorischen Hirn eine Fiille von Gedichtnisinhalten und Vor-
stellungen aktivieren, die mit den Sinnesdaten dem vorderen,
motorischen Hirn zugeleitet werden. Dort werden sie planvoll
zu komplexen Handlungsfolgen zusammengefuigt, welche die
Manipulation und Konstruktion von Gegenstinden, den
gestischen Ausdruck und sogar das Sprechen ermoglichen.
Insgesamt ergibt sich so ein Kreisprozess von Wahrnehmen,
Erinnern, Vorstellen, Fiihlen und Handeln, den Fuster in
Abwandlung des Begriffs des Gestaltkreises den » Wahrneh-
mungs-Handlungs-Zyklus« (perception-action cycle) nennt.

Kreativitat in Mathematik und Naturwissenschaften

Diese Ergebnisse sprechen fiir die Meinung SCHOPENHAUERS,
nach der die Kausalitit schon eine Bedingung der Anschauung
ist. Das uberrascht nicht allzu sehr, solange es um die
Anschauung korperlicher Objekte geht. KanT geht jedoch so
weit, zu sagen, Raum und Zeit seien die vor aller Erfahrung
gegebenen » Anschauungen, welche die reine Mathematik allen
ihren Erkenntnissen und Urteilen ... zu Grunde legt«.** Und
noch radikaler, »der Verstand schopft seine Gesetze a priori
nicht aus der Natur, sondern schreibt sie dieser vor«.** Es
empfiehlt sich daher, die introspektiven Berichte grofSer Natur-
wissenschaftler und Mathematiker tber die Entstehung des
Neuen zur Kenntnis zu nehmen. Der Psychologe ROGER
SHEPARD* schildert, wie zahlreiche ihrer grofSten Leistungen
aus der Externalisierung und tatigen Weiterentwicklung von
Vorstellungsbildern entstanden sind. ALBERT EINSTEIN hat
sich zum Beispiel im Alter von 16 Jahren vorgestellt, er reise
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mit einer Geschwindigkeit von ca. 300.000 km/s entlang eines
Lichtstrahls. Dabei ging ihm auf, dass er so eine stationare
Schwingung »sehen« miusste, die weder mit der gewohnten
Wahrnehmung des Lichtes, noch mit den Voraussagen der
damaligen Physik elektromagnetischer Schwingungen etwas zu
tun hat. Die Ubersetzung dieses Erlebnisses in sprachliche und
dann mathematische Formen gelang EINSTEIN erst, als er seine
bildlichen Vorstellungen so klar gefasst hatte, dass er sie nach
Belieben reproduzieren und neu strukturieren konnte.
RicHARD FEYNMAN, ebenfalls einer der herausragenden theo-
retischen Physiker des 20. Jahrhunderts, hat den umgekehrten
Weg beschritten. In Form von »Feynman Graphen« fand er
visuelle Losungen fiir hochst komplizierte Gleichungssysteme
zur Wechselwirkung von Licht und Materie. Spater bemerkte
FEYNMAN, EINSTEIN sei im Alter an der Formulierung einer
»einheitlichen Theorie« der Natur gescheitert, weil er »auf-
horte, in konkreten physikalischen Bildern zu denken, und nur
noch mit Gleichungen umging«.*

EinsTEIN und FEYNMAN wiederum standen, um einen Aus-
druck Isaax NEWTONS zu gebrauchen, »auf den Schultern von
Riesen« wie MICHAEL FARADAY und JAMES CLERK MAXWELL.
Diesen Physikern war es gelungen, die Symmetrieeigenschaften
elektromagnetischer Felder durch die Weiterentwicklung
anschaulicher Gedankenmodelle zu enthiillen, denen CLERK
MAXWELL erst in einem letzten Schritt die tiberaus elegante
mathematische Form der nach ihm benannten Gleichungen
gab.* Im Hinblick darauf ist die Analyse der Ergebnisse der
TIMSS/II- Studie (Third International Mathematics and
Science Study, Germany) durch den Erziehungswissenschaftler
JURGEN BAUMERT* aufschlussreich. Sie zeigt, dass in Deutsch-
land beim experimentellen Arbeiten im Physikunterricht der
gymnasialen Oberstufe ein induktives Vorgehen weit verbreitet
ist. Das Demonstrationsexperiment liefert das Anschauungs-
material, aus dem von den Schiilern ein theoretischer Ansatz
oder ein physikalisches Gesetz erschlossen werden soll. Dem
wire hinzuzufiigen, dass die »Formelphysik«, bei der
Rechenaufgaben mit unverstandenen Grundlagen eingetibt
werden, dem gleichen didaktischen Holzweg folgt. Das
Schema des induktiven Lehrens und Lernens verbirgt die
Einsicht, dass gerade die kreativsten Wissenschaftler, wie von
Kant gefordert, zuerst Denkmodelle bilden, deren Gultigkeit
sie im Experiment prifen. Entsprechend dieser Kritik werden
in Physikkursen, in denen der induktive Umgang mit Experi-
menten ausgepragt ist, die schwichsten Leistungen erbracht.*

Die Frage nach dem Ausmafs, in dem das Zeichnen die grofSen
Leistungen der Wissenschaftsgeschichte gefordert oder gar
ermoglicht hat, ist allerdings kaum genauer zu beantworten.
Daran dndert auch die Tatsache nichts, dass der Kunsthistori-
ker HorsT BREDEKAMP die Rolle des »motorischen Denkens«
mit dem Zeichenstift in der Theoriebildung durch CHARLES
DAarRWIN® und GALILEO GALILEI* eingehend untersucht hat.
Einige Studien, die Psychologen in Zusammenarbeit mit
Architekten und Designern durchgefiihrt haben, geben jedoch
Hinweise darauf, wie das Zeichnen den Entwurf fordert. Beson-
ders aufschlussreich ist hier der Ansatz von ILSE VERSTIJNEN
und Kollegen.’” Diese Autoren lieflen ihre Versuchspersonen
figurale Elemente lernen, aus denen sie neue Bildmuster kon-
struieren sollten. Dabei zeigte sich, dass die rein mentale
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Losung solcher Aufgaben im Wesentlichen zum Aneinander-
fiigen vorgegebener Einheiten fithrt. Strukturell neuartige
Konstruktionen ergaben sich vorzugsweise dann, wenn diese
im Wechselspiel von Vorstellungsbildern und deren Verwirk-
lichung mithilfe des Zeichenstiftes entstanden. Durch das
Zeichnen konnte sich somit entscheiden, ob neue Gegenstiande
der Vorstellung im Raum bestehen konnen.

)

Abb. 4: Die Kombination bildlicher Vorstellungen ist relativ leicht (oben), ibre
Restrukturierung bedarf einer Zeichnung (unten; nach Anm. 27)

- XX
XX - XX~ XX

KANT hitte so mit seinem Postulat von »Raum und Zeit als
apriorischen Formen der Anschauung« Recht behalten, wenn
diesen Formen eine korperliche Wirklichkeit zugestanden wer-
den durfte. Daraus ergibt sich eine Sicht auf das Gehirn des
Menschen, aus der weder die Unterscheidung objektiver und
subjektiver Vorgiange, noch die viel gepriesene Rolle des
Wissens iiberzeugt. Das erstere ist der Fall, weil jeder dufSere
Vorgang eine innere und jeder innere Vorgang eine dufSere
Wirkung hat. Beide werden im kreativen Prozess durch Lernen
zunehmend verkntipft. Das Wissen wiederum ist nicht die
Substanz, sondern ein Baustoff der kreativen Intelligenz. Sie
besteht nach dem Physiker GERD BINNIG* im Wechselspiel
von Synthese und Analyse, wobei die Synthese der Versuch ist,
bekannte Inhalte auf hoherer Ebene zu Neuem zu verbinden.
Die Analyse muss zeigen, ob sich dabei etwas von gedank-
licher, kunstlerischer oder sozialer Bedeutung ergeben hat.

In der Verschrankung von Wahrnehmen und Handeln erweist
sich so die kreative Intelligenz als ein Grundvermogen der
Hirnfunktion, das die Form als Verkorperung einer raum-
lichen Struktur hervorbringt.
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nLehrplane sind immer Anfange und
Ansatze fiir eigenstiandiges Handeln«

Barbara Gewalt, UIf Geer, Dagmar Schneider-Bianconi und Werner Blof3

im Gesprach mit Ernst Rebel

Prof. Dr. Ernst Rebel nahm sich die Zeit, den Teilnehmerin-
nen und Teilnehmern der transform-Fortbildung >Werkstatt
Oberstufe Kunst« ein Interview zu seiner Interpretation des
neuen Lebrplans in der Oberstufe des Gymnasiums zu geben.
Er legte Wert darauf, seinen Einfluss auf die Lebrplanverfasser
auf ein Treffen zu beschrinken, das >bei einer Nussschnecke
und einer Kanne Kaffee« stattgefunden hat. Dennoch wartete
er mit vielen hilfreichen Erlduterungen, Anschlussmoglichkei-
ten und Ausblicken auf, die uns Kunstlehrerinnen und Kunst-
lebrern den Alltag vor Ort zu erleichtern und — falls notig — zu
entkrampfen vermaogen.

Ernst Rebel, Dr. phil., 1971-76 Studium der Malerei, Grafik
und Kunsterziehung an der AdBK Miinchen, Staatsexamen
1975, Diplom fiir Malerei und Grafik 1976, Studium der
Kunstgeschichte, Philosophie und Klassischen Archiologie an
der Univ. Miinchen, Promotion 1979, Habilitation 1988.

Seit 1992 Professor fiir Kunstgeschichte und ihre Didaktik am
Institut fiir Kunstpadagogik der LMU Miinchen.
Spezialgebiete u.a.: Die Kunst Albrecht Diirers, Geschichte der
Druckgrafik, Portratkunst, Kulturgeschichte der Fremdheits-
erfahrung, Miinchner Szene um 1900.

Otto Dix, Der Krieg (Triptychon) 1929/32, Mitteltafel
Galerie Neue Meister, Staatliche Kunstsammlungen Dresden

e

Zur Kinstlerauswahl des Lehrplans
Welches Argument gab Kiinstlern wie Makart oder Schad
den Vorzug vor z. B. Marees oder Dixs"

Ich denke, Lehrplidne sind immer Anfinge und Ansitze fir
eigenstindiges Handeln. Naturlich geben sie Grenzen und
Grundsatzempfehlungen der Sachfelder vor, deren Material-
und Problembereiche werden damit schon erst einmal verbind-
lich gemacht. Aber niemals, denke ich, ist es so, dass nicht ein
Name durch einen besseren Namen ausgetauscht werden
konnte. Das waren doch sehr merkwiirdige Lehrplane. Es sind
erst einmal orientierend geordnete Felder, in die man hineinge-
hen kann. Freilich muss man auch erwarten diirfen, dass sie
diese Orientierung tatsiachlich bieten. Weitgehend frei ist man
allerdings bei den Beispielen.

Dass man den ScHAD dem Dix vorzieht, ist Geschmacksache.
Bei SCHAD gibt es ein paar interessante Sachen zu beobachten,
die zu den Medien hinfiihren. Seine >Schadografie«, seine
Experimente mit der Fotografie sind sehr ergiebig fiir andere
Bezuge. Hier kann man anschliefSen. Bei Dix hingegen gibt es
ein paar Eigenschaften, die einen auch enttauschen konnen.
Etwa bei Werkabschnitten in spaterer Zeit, die ganz eigenartig
in eine fast kunstgewerbliche Perfektion zuriickweichen und
weggehen von dem, was Dix in den 20er Jahren zu einer ech-
ten, eigentiimlichen Satirik erhoben hat.

Ich bin gefragt worden, ob OTTO DIX reprasentativ sei fur die
20er Jahre oder auch noch fiir etwas anderes. Da habe ich
gesagt, er sei auch fur einen Regress, fiir einen Rickweg, einen
Riickzug typisch. Menschen, die Weltkriege, die Verfemungen,
Verfolgungen erlebt haben, die sich einfach dieser Frontsitua-
tion nicht langer aussetzen wollten, fiir die ist es nicht unge-
wohnlich, wenn sie sich zuriickziehen und das dann auch
kunstlerisch entsprechend rechtfertigen, indem sie zu altmei-
sterlichen Stilen zuriickkehren und nichts mehr wissen wollen
von dieser schrecklichen Welt der Moderne. So eine Haltung
ist typisch fiir D1x.

Aber es ist ja wenig realistisch, im Unterricht alle Schaffens-
phasen eines Kiinstlers vorzustellen.

Gewiss. Das musste dann schon ein ganz anderes Kaliber sein,
P1casso oder DURER z. B. Wobei ich auch da meine Bedenken
habe, ob Ausfiihrlichkeit so aufs Ganze hin moglich ist. Bei
MAREES konnte man das (im Unterschied etwa zu MAKART)
mit guten Griinden tun, weil das einer der wenigen deutschen
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Vorreiter der malerischen Avantgarde ist, bei denen man nicht
immer nach Frankreich gucken muss, um Neues zu sehen.
Aber MAREES in den Unterricht mit einzubeziehen, miisste
dennoch besondere Griinde haben. Angenommen, man hitte
als Student der Kunstpadagogik Gelegenheit gehabt, sich mit
MAREES zu beschiftigen, dann ist es berechtigt, wenn man ihn
spater als Lehrer in den Unterricht zu einer interessanten und
exemplarischen Figur aufbaut. Ich meine, solche Dinge miis-
sen in einem guten Lehrplan moglich sein. Man muss eigene
Vorlieben, eigene Interessen in so einer Ordnung unterbringen
koénnen. Da hat dann auch der Schiiler etwas davon, denn er
erfihrt eine ganz andere emotionale Beteiligung des Lehrers
am Thema.

Unterricht und die Diskussionen sind ja dann am interessan-
testen, wenn neugierige Personen teilnehmen. Die mogen
anfangen und ankntipfen, wo sie wollen, das konnen zweit-
rangige, drittrangige Geschichten sein, das ist gar nicht wich-
tig. Wichtig ist die Intensitit, mit der Fragen gestellt werden
und mit der eigene Lebenswirklichkeit dargestellt wird, so
dass andere ihre Bilder, ihre Entwiirfe dagegen setzen und
emotional vergleichend dabei mitgehen konnen. Dazu braucht
es aber nicht immer die groffen Namen und Leistungen.

Diisseldorf, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen

>lkonografische Tradition¢

Der Lehrplan gibt den Begriff >ikonografische Tradition< vor,
aber er nennt auch viele Kiinstler aus dem Bereich der Perfor-
mances, der Installation. Was hat dieser Begriff da verloren?

Im GrofSen und Ganzen wird der Begriff der ikonografischen
Tradition, also der Zusammenhang von uiber Literatur
verburgten Bildinhalten, fur einen bestimmten historischen
Zeit-raum angesetzt, das ist insbesondere die Zeit zwischen
dem 14. und 19. Jahrhundert, die Zeit bis zu jener Schwelle
um 1900, wo diese Verbindlichkeiten verloren gehen oder
demonstrativ abgeschafft werden. Dann streut es auseinander,
dann gibt es keine kanonische Verbindlichkeit mehr in den
Themen und Motiven. Was nicht heifSt, dass es weiterhin keine
Ikonografie mehr gibe.
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In der Fotografie und im Film etwa lebt manches weiter, was
vorher im Gemailde existiert hat. Auch in den avantgardisti-
schen, sezessionistischen Bildstromungen leben Motive und
Ausdrucksziele weiter. Bei MAX BECKMANN konnen Sie sogar
noch mit dem >Panofsky-Modell« etwas anfangen, weil BECK-
MANN sich iiber Zitate, iiber Ironie, iiber absichtliche Provo-
kationen auf Bildmotive und Traditionen bezieht. Sie konnen
die Tkonografie auch noch auf Kunst z. B. von JEFF WALL
anwenden, der mit Fotoinstallationen arbeitet, oder sogar auf
Cy TwoMmBLy. Das ist bei diesem dann keine menschenfigiirli-
che Tkonografie, sondern eine chiffrierte Art der Bezugnahme
auf Geschichte und Mythos. Alles in allem aber endet die the-
matische Verbindlichkeit der Tkonografie im 20. Jahrhundert.
Ich vermute, im Lehrplan wird es so gemeint sein, dass die
ikonografische Tradition als eine Wissens- und Ordnungs-
grundlage fur Interpretation und Besprechbarkeit von Bildern,
so etwa bis an die Schwelle von 1900, heranfithrt. Danach
kommt man mit einer blofs literarisch gestiitzten Art der
Beschreibung und Aufschlisselung kaum mehr weiter.

Konnten Sie uns eine Hilfe empfeblen fiir eine weiter-
entwickelte Tkonologie?

Bei PANOFsKY, der den Tkonografiebegriff vor allem reprisen-
tiert und diesen zur Gesamtmethode der >Ikonologie« ausge-
baut hat, liegt das Interesse der Betrachtung vor allem in der
Aufschlisselung, also in der Entzifferung der Bedeutungen.
Was bedeutet was und was bedeutet es unter welchen histori-
schen Umstianden? Diese Frage ist und bleibt auch weiterhin
hoch interessant, aber nicht mehr der alleinige Ansatz. Wir
haben in unseren heutigen Diskussionen, wenn ich das richtig
sehe, von den medialen Fragen, den Brechungen zwischen den
Bildwelten abgesehen, ein starkes, neues Interesse an Korper-
lichkeit. Wir fragen: Wie sind Bilder gemacht, inszeniert, mit
rhetorischen Impulsen und Appellen ausgestattet, sodass der
Betrachter mit einbezogen wird in das Geschehen? Einbezogen
nicht blof§ in Handlungen, figurale Vorgange und Erzihlungen,
sondern auch in bestimmte Reize, in bestimmte Zumutungen
der Bildform selbst? Wie wird er damit in Kommunikation
gebracht? Das alles lduft heute unter dem Begriff der >Perfor-
mativitdte.

Gemeint sind damit bilderzeugende Handlungen, wie auf
moderne Weise z. B. im Werk von MARINA ABRAMOVIG.
Performativitat ist aber ein Begriff, der weiter reicht als derje-
nige der >Performance«. Er verlangt allgemeiner, korperliche
Energien, Handlungsimpulse in Bildern wahrzunehmen und
darauf entsprechend zu reagieren. Das ist im Augenblick das
Modell, das stark in Anspruch genommen wird und womit
man gerade auch im pidagogischen Zusammenhang weit
kommen kann, weil man damit auch dem Interesse von
Jugendlichen gerecht wird. Jugendliche sind naturgemaf kor-
perzentriert, nicht blof§ iiber die Klamotten, sondern auch
uber die Art und Weise, wie sie agieren und parodieren, wie
sie auf neue Medienerscheinungen reagieren, wie sie betont
sszenisch« leben, sich spiegeln und inszenieren wollen.

Diesen Momenten von Korperlichkeit, von Selbstwahrnehmung
bis hin auch zum Ungliicklichsein, kann man sich tiber eine
performative Methode der Bildbetrachtung recht gut ndhern.



Ich konnte Thnen dazu ein Buch empfehlen (-Ikonologie des
Performativen< herausgegeben von CHRISTOPH WULF und
JORG ZIrFAS, Wilhelm Fink Verlag. Miinchen 2005). Darin
sind neue korperinteressierte Verwendungen der alten ikono-
logischen Techniken behandelt. Es geht darin um alte und
neue Bilder, um Neue Medien, um szenisches Spiel, um Film-
analyse. Hier liegt fur mich der gegenwirtige, interessante
Ansatz, bei dem ein kunsthistorisches Wissensinteresse mit
heutigen Notwendigkeiten in der Bildung zusammenkommen.

>Verstecktes und offenes Begehren¢
Was ist damit gemeint? Wie soll es auf viele verschiedene
Kunstformen angewendet werden?

Hier trifft wohl zweierlei aufeinander. Einmal werden Denk-
angebote gemacht durch Begriffspaare, die manchmal Gegen-
sdtze sind (>versteckt< —>offen<), manchmal Mengen und Unter-
mengen voneinander und manchmal nur dufSerlich aneinander
gesetzt sind als Anregungen von moglichen Gedankengingen
oder Problemkreisen. Es sind Vorschliage zu Kunstkonzepten,
worin das Begehren des Kiinstlers und das seines Publikums
miteinander so oder so verkntipft sind. Das Ziel firr den
Unterricht wird sein, dass man diese beiden offenen Reihen
frei verschaltet: Man sucht sich selbst heraus, was einen auf
der Gedankenseite, auf der Problemseite einerseits und auf der
Materialseite, der Konzept- und Kiunstlerseite andererseits
bewegt, aber auch zumutbar erscheint. Alle diese moglichen
MafSnahmen betreffen das >Begehren« nicht nur als dargestellte
Erotik, sondern ebenso als die gleichsam erotisierende Lust am
Darstellen selbst und am Sehen. Man muss kein Voyeur sein,
um sein eigenes Sehen an der Kunst als lustvoll empfinden zu
diirfen. Warum sollte man sich dariiber (als Schiiler wie als
Lehrer) nicht klar werden durfen? Allerdings eignen sich nicht
alle Fille erotischer Kunst fur diesen heiklen Selbstbezug in
gleicher Weise.

Die Schiiler sollen spdtestens in ihrem Abitur in der Lage sein,
sowohl zu den Begriffen, als auch zu den Kunstwerken einen
Zugang zum Bildwerk zu finden, wum sich ausdriicken zu
konnen. Eine einschligige Passage im Musterabitur lautet:

» Vergleichen Sie die zwei Werke nach von Ibnen definierten,
sinnvollen Gesichtspunkten, kurz und prignant in einer
geordneten Gegeniiberstellung«.

Zunichst: Ich denke, dies fordert auf alle Falle nicht, dass das
nun eine — im Sinne des wissenschaftlichen Anspruchs — voll
gultige Gegentuiberstellung ergeben misste, wonach der
Schiler genau herauszufinden hitte, was hier etwa das tiefst-
mogliche Problem bei Picasso, was der entscheidende, alles
aufschlusselnde Gesichtspunkt bei CINDY SHERMAN sei. Es
sind auch andere Blicke, andere Zuginge erlaubt, die vielleicht
von ganz nebensichlichen Sachen herkommen, von sehr
privaten, auch schrulligen Wahrnehmungen. Aber sie miissen
letztlich begriindet sein. Die Begriindung darf natirlich nicht
preisgegeben werden. Ich kann als Schiiler hier alles Mogliche
machen, aber ich muss es rechtfertigen konnen. Darin, nur
darin liegt die Leistung.

Ferner: Es gibt ein paar tragfihige Muster, die ja auch in der
Aufsatzkunde, wie im Fach Kunst, vor allem im kunstge-
schichtlichen Teil, immer mal wieder vorkommen konnen.
Der Panofsky-Ansatz ist so ein Muster. Als Grundlage eignen
sich diese Muster durchaus, denn die geben eine Reihenfolge
an, eine Stiitze im Vorgehen. Sie verweisen oft auf Gegensatz-
spannungen, die gerade beim Vergleichen von Bildern frucht-
bar sind. Hier wire es wichtig, dass einem diese paar Bausitze
methodischer Art fur die personliche, fir die eigenstandige
Uberlegung hilfreich werden, so dass man anordnen und
begriinden kann, was einen selber interessiert.

Die Muster und Ansitze gehen immer auseinander, wenn es
um die Bewertungen, um die Deutungen geht. Hier kann eine
Wahrnehmung, eine These eigenwillig und kaprizios geraten,
vielleicht sogar verrickt. Es kime dann wieder darauf an, die
Vermittlung herzustellen an dieser Verriicktheit, die Verstand-
lichkeit herzustellen durch einen Erklarungsversuch. Wenn das
gelingt, dann wird etwas geleistet und man kann es bewerten.
Da muss dann noch lange nicht alles stimmen in der Sache.
Das wire zu viel verlangt. Aber dass einer eine Beobachtung
macht an einem Phianomen, an einem Werk, an einem Bild-
bestand, und sich dabei Mihe gibt, ins Einzelne geht und ge-
duldig dran bleibt, dann ebenso stark personlich assoziiert und
dieses dann in Erklirungsmuster — wenigsten versuchsweise —
einzubringen versucht, das ist machbar. Das ist erwartbar.

Das lauft ja bei uns Wissenschaftlern im Grunde auch nicht
anders. Jeder weifd doch: Es gibt bei Bildern keine garantie-
fahige Methode, wonach man so oder so anzufangen hitte
und am Ende kdme dann todsicher das Richtige heraus. Inter-
pretationen konnen am selben Werk ganz verschieden und
trotzdem berechtigt sein. Dass die Sprache, die Argumentation
und der Begriff dessen, was ein Bild ausmacht und wie es
wirkt, niemals Eins zu Eins mit einander aufgehen — mit dieser
Einsicht leben wir ja immer. Es wire schrecklich, wenn wir die
Idee hitten, dass Sprache alles erfassen, tibersetzen und erset-
zen musste. Da brauchten wir ja die materiellen Bilder nicht
mehr, denn dann gentigte die Sprache mit ihren eigenen in ihr
enthaltenen Veranschaulichungsmitteln.

>Uberwiltigung und poetische Verklarung«
Dieses eine Begriffspaar mochten wir noch einmal gesondert
ansprechen. Es taucht im Bereich Kommunikation (12/2) auf.

Das Pirchen kommt aus der Theatersphire, aus der Katharsis-
theorie. Man kann das auf die Bildende Kunst hin ableiten.
Der Katharsisbegriff von Aristoteles meint eigentlich >Reini-
gung« oder >Mitfithlen< und bezieht sich auf Dramen. Das
heif3t, ein Stiick oder eine Handlung soll so sein, dass ich als
Betrachter hineingezogen werde, mitfithle, mitleide, mitzittere,
mitlache, um auf diese Weise diese Gefiihle, die mich tiberwal-
tigen, verarbeiten zu konnen, mich von ihnen >reinigen, frei-
machen zu konnen.

Dann gibt es »Uberwiltigung« als >Persuasio, als Uberredung.

Diese etwas schwichere Form der Uberwiltigung entstammt
dem Bereich der Rhetorik. Das ist ein antikes System von
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Joseph Beuys, Zeige deine Wunde, Stidtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen
(Foto: Dietmar Tanterl, Martin-Gropius-Bau, Berlin, 1974/75)

Kommunikation, das festlegt, wie man reden muss, sich ver-
halten muss, um ein Publikum moglichst zu etwas zu kriegen,
was es erst einmal nicht will. Heute lebt diese Strategie in der
Werbung fort und selbstverstiandlich auch in vielen Bildformen
der Kunst.

Schlieflich erscheint der Begriff der Uberwiltigung im Zu-
sammenhang mit Therapie, also der psychologischen Disziplin
des Kommunizierens, etwa im Sinne von Schocktherapie. Ich
kann mir heilsame Effekte beispielsweise dadurch erwarten,
dass ich einem Patienten oder einen leidenden Menschen mit
den Problemen konfrontiere, dergestalt, dass er die Moglich-
keit der Verarbeitung bekommt. Es gibt Konzepte, die in sol-
che Richtungen gehen, das ist zwar nicht mein Fach, aber die
Kunsttherapeuten und gerade auch die Kiinstler machen das
oft in kunstpadagogisch verwandter Weise. Nehmen Sie
Beuys, wenn er >Zeige deine Wunde« im Lenbachhaus aus-
stellt, dann wird auf eine sehr verhaltene Weise eigentlich mit
so einer Art Uberwiltigung gearbeitet, iiber viele Ekel- und
Schamschwellen hinweg. Es wird eine Uberwiltigung ange-
strebt, die einen befreien soll, indem man sich das, wovor man
Angst hat, was man verdriangt, ins Bewusstsein hebt.

Was konnen Sie uns zum Begriff >Poetische Verklarung< sagen?
Da muss ich mir erst einmal ein paar Phinomene vorstellen,
auf die das zutreffen konnte. Poetische Verklarung konnte
natiirlich in der Literatur, z. B. bei einem Rilke-Gedicht vor-
kommen. Das Wort Poesie ldsst ja erst einmal an Sprache, an
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Dichtung denken. Aber natiirlich sind in unserem Zusammen-
hang Bilder gemeint. Ich kann mir unter >Poetischer Verklarung«
einen MATISSE vorstellen, der einen Stuhl malt, mit einem
roten Boden und einer grinen Wand — diesen Stuhl darauf,
davor, darin und sonst nichts. Eine grofle Fliche mit wenig
aber genauer Form und viel Farbe, ganz wenig Gegenstind-
lichkeit; aber so wie Matisse die Daten reinsetzt, wie er sie
zueinander beruhigt und abrundet, wie er eine Linie briichig
macht, an einer anderen Stelle stabilisiert, und wie das alles
dann aufeinander antwortet, so dass fast ein Stiick Musik
erklingt: das kann insgesamt eine poetische Verkldrung des
Gegenstandes Stuhl sein. Ich weif§ dann: So schon, so leben-
dig, so reizvoll, habe ich noch nie einen Stuhl >klingen< gese-
hen. Als ich MaTissk kennenlernte, entdeckte ich die Melodie
des Gegenstandes Stuhl. So etwas also wire eine >poetische
Verklarung« in der Kunst.

»Pathos und Innerlichkeitc

Sie nennen uns hier Assoziationen im Sinne von Arbeitsvor-
schlidgen. Haben Sie den Anspruch an jeden Kunstlebrer, dass
er sofort ein dhnliches Gedankengebdude aufstellt, z. B. zu
>Pathos und Innerlichkeit<?

Nein, aber ich muss diese Stelle auch erst mithsam interpretie-
ren. Mir leuchtet sie ebenfalls nicht auf Anhieb ein. Denn der
Gegensatz von Pathos und Innerlichkeit ist kein begrifflich
tragender, weil Pathos nicht automatisch heif$t, dass man
outrierte Gesten macht, wiewohl das gerne assoziiert wird.
Gemeint ist hier aber wohl tatsichlich das >outrierte< Verhal-
ten. Demnach ist Pathos etwas Aufgesetztes, Affektiertes,
Ausgreifendes. Pathos in diesem starken Sinne ist korperlich
gesteigerte Ausdrucksform. Andererseits: Wenn ich so still und
verhalten dasitze, wie ich es gerade tue, dann ist das auch
>Pathos«. Das heifSt dann, ich erfahre gerade etwas Bekiim-
merndes, Bedrangendes, und ich formuliere eine entsprechende
melancholische Haltung dazu. Es wire dies ein moralisches
Gefiihl, das in einer bestimmten Aktion, Korperhaltung, in
einer bestimmten >Pathosformel< — diesen Begriff gibt es seit
1900 — auch sonst immer wieder auftaucht und immer wieder
etwas anders formuliert werden kann. Jedenfalls so, dass der,
der es sieht, gleich weif, was damit gemeint ist. Die -Melan-
cholie< von DURER ist ein locus classicus fur ein solches leises
Pathos, und es kennt eine grofSe Bandbreite benachbarter
Phinomene, auf die man bis zum heutigen Tag Bezug nehmen
kann.

Man muss hier immer assoziieren. Ich rate Thnen, es auch so
zu machen. Und ich vermute auch, dass die Lehrplaner ebenso
vorgegangen sind. Mehr Anspruch hat das bestimmt nicht,
denn sonst miisste man einen Unterricht machen, in dem der
Pathosbegriff rhetorisch, psychologisch, philosophisch, im
erganzenden Gegensatz zum Ethosbegriff vorkommt. Es gibt
lautes Pathos und leises, ein aufgeregtes, ein theatralisches und
ein Understatement-Pathos, bis hin zum Pokerface-Pathos.
Ganz modern, 20. Jahrhundert: HUMPHREY BOGART. Das ist
Pathos, aber ein ganz ein anderes als im Barock und auf der
Bithne. Es ist schon spannend, mal zu sagen, was alles Pathos
sein kann. Und wie es heute auftritt, auch in unseren alltag-
lichen Verhaltensweisen: z. B. das J)Rumhingen<, wenn



Jugendliche demonstrativ ihre Distanz vorfuhren und ihre
coole Reserve zeigen, die sie gegentiber dem Weltbetrieb um
sich herum behaupten miissen. Frage also: Was gibt es heute
fiir neue Pathosformen? Das wire ein ergiebiges, ja ein aufre-
gendes Projekt. Da konnen die Schiiler (und Lehrer) namlich
alle iiber sich selber nachdenken.

Der Begriff der »Coolness< wire tibrigens wieder so etwas
Ahnliches. Das Phinomen stammt aus dem Film, aus der
Musikszene, aus dem Existentialismus aus Paris, das sind die
4oer, soer Jahre, bis es dann Mode normierend spiter so infla-
tiondr wird. So uberflissig, dass man heute mit dem Wort
>cool« fast alles meinen kann. Jetzt ist >cool< eine universelle
Zustimmungsvokabel, die freilich jeweils nach Situation und
Kontext ganz prazise sein kann. Ich brauche dazu eine
>Peergroup< und Leute, die eine dhnliche Sprache sprechen,
ahnliche Erfahrungen haben. Dann wissen die sofort, was eine
bestimmte Geste, eine bestimmte coole Regung, ein bestimm-
ter cooler Gesichtsausdruck will. Das ist, wenn man sich das
klar macht, aktuell gelebte Kulturgeschichte, Pathos- und
Innerlichkeitsgeschichte. Das ist eine Bestandsaufnahme von
sich selbst, die nie langweilig wird oder fad.

Dinge die ohnehin vital sind, dann noch einmal auf den
Begriff zu bringen, das ist eigentlich immer erspriefSlich. Weil
man auf diese Weise Bewusstheit herstellt, und zwar dort, wo
man normalerweise blind ist. Etwa in den Fragen: Wie laufe
ich den Modefaszinationen hinterher? Was gefillt mir eigent-
lich? Was macht mich an? Da einmal drauf zu kommen, ist
doch interessant. Ich kann es ja dann trotzdem machen, das
Hinterherlaufen, wenn ich es will, klar. Das darf man nicht
wollen: den Menschen die Lebensfreude auszutreiben. Aber
gleichzeitig, bei all dem, was wir fithlen und was wir machen,
ein bisschen mehr von dem zu wissen, was uns treibt oder was
andere wollen, dass wir davon fasziniert seien, das ist schon
ratsam. Hier kann die Kunst und Kunstpadagogik durchaus
einen diagnostisch-aufklarerischen Beitrag leisten.

»Kommunikationstheoretische Aspekte«®

»Selbststandige Untersuchung eines exemplarischen Beispiels,
unter besonderer Beriicksichtigung kommunikationstheoreti-
scher Aspekte.« — Was ist damit gemeint?

Man konnte erst einmal diejenigen kommunikationstheoreti-
schen Aspekte meinen, die im Bild selber enthalten sind, die
Bestandteile der Kunst selbst. Wenn Bilder einen rhetorischen
oder performativen Anspruch haben, wenn in ihnen
Geschichten erzdhlt werden mit spannender Handlung, in der
es um etwas Existentielles geht, oder wenn Portrits gestaltet
werden, die eine bezwingende Lebendigkeit haben und gar
nicht anders konnen als appellieren und ansprechen — das
wire bereits Kommunikation

Es ist auch ein kommunikativer Aspekt denkbar, der vor den
Bildern stattfindet, im Austausch bei der Betrachtung: gerade
er bietet padagogisches Potential. Mir fallt dazu die solidari-
sche Sprachfindung ein. Diese kann geschehen, wenn man sich
gemeinsam bemiuht, etwas zu beschreiben, wo sich die Worte
verweigern, wo es einfach schwer fillt, etwas zu charakterisie-

Albrecht Diirer, Selbstbildnis, 1500, Ol auf Holz
Alte Pinakothek, Miinchen

ren. Jedes Bild, jede Bildbetrachtung bringt uns in diese
Schwierigkeit. Das ist ja eine unvermeidliche Mangelerfah-
rung, die ich beim Sprechen immer habe, wenn ich mit Bildern
zu tun bekomme.

Wenn aber mehrere vor einem Bild stehen und diesen Mangel
untereinander austauschen, dann wird dieser Mangel bewusst
gemacht. Man sieht als Einzelner, den anderen geht es genau-
s0, es ist fiir alle schwer, tiber Bilder zu reden. Aber ich mache
als Einzelner auch die andere Erfahrung, dass es sich gerade in
der Schwierigkeit lohnt, Versuche zu unternehmen. Denn das,
was ich nicht zusammenbringe, bringt vielleicht der andere
zusammen. Es gibt so viele verschiedene Ansitze des Sprechens,
des Fuhlens und des Erinnerns, wenn wir tiber Bilder reden,
dass gerade dadurch Kommunikation gelingt. Auch wenn es
noch so chaotisch zugehen mag, es ist diese gemeinsame Such-
bewegung einer der interessantesten Vorginge, die ich als
Lehrer mitsteuern kann.

Ich mache das standig mit meinen Studenten im Museum.
Mal stimmen die Worter, mal stimmen sie nicht und dann
reden wir dariiber: Warum ist das so, wer sieht das auch so,
wer anders? Was ist moglicherweise gemeint? Da wird dann
auch nach Worten gesucht und das ist eigentlich eine gute
Schulung um den Sprachschatz zu erweitern und das Sprechen
zu sensibilisieren. Gleichzeitig gewinnt man Vertrauen darin,
dass Sprache grundsitzlich moglich ist. Nur durch Dialog und
Gruppe entstehen Vertrauen und Selbstandigkeit.
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Nehmen wir ein ganz berithmtes Bild, DURERs Selbstbildnis
von 1500. Alte Pinakothek. Christusiahnliche Frontalitit,
Sockelartige Halbfigur, starke Geometrisierung, feierlicher
Blick, idealisierte Gesichtszuge, Inschriften usw. Dazu kann
man auch verschiedene kommunikationstheoretische Aspekte
untersuchen. Einmal im Bild selber: Worauf nimmt das Bild in
seiner Aufmachung, in seiner Konstruktion Bezug? Das eben
ist auch Kommunikation: eine Verbindung, ein Austausch, ein
Abgleichen mit Vorbildern. Da kommt man auf die Ikone, auf
das Christusbild, auf Theorien wie man Jesus CHRISTUS im
Leben und im Sterben dhnlich werden soll (:Imitatio Christi<).

Ein weiterer kommunikationstheoretischer Aspekt bestinde
darin zu fragen: Wen sollte dieses Bild erreichen? Mit wem
sollte es J)kommunizieren<? Was war das fiir ein Publikum, an
das Durer moglicherweise gedacht hat, als er sich selber, im
Selbstbildnis zum Modell fur Schonheit und Schopferkraft
aufgestellt hat? Denkt er da an die Patrizier seiner Stadt, denkt
er an andere Kiinstler, die ihn besucht haben, mit denen er
Austausch hatte? Wer war sein Publikum?

Jackson Pollock beim Dripping

>Die Moderne ist unsere Antiked
Was hat es mit dieser Analogie auf sich?

Man kann mit dieser Analogie etwas anfangen, wenn man sich
klar macht, dass Antike nicht nur ein Zeitraum von ca. 700 v.
Chr. bis 500 n. Chr. ist, dieses grofse Jahrtausend vor dem
christlichen Mittelalter, sondern dass sie auch eine Lebendig-
keit ist, die man sich von einer bestimmten Perspektive her als
Ideal vorstellt. Und diese Lebendigkeit wird im 19. Jahrhundert
existenzphilosophisch tiberhoht. In dieser Zeit wird in beson-
ders schwirmerischer, leidenschaftlicher Weise iiber die Antike
als Vorbild gesprochen. Da ist naturlich NIETZSCHE der ganz
entscheidende Name (dionysisch-apollinisch!), der in seiner
gesamten Philosophie darauf hinarbeitet, dass wir wieder so
etwas Ahnliches wie die Antike existentiell wiederholen. Also
gerade nicht die ganze verlogene Apparatur der burgerlichen
Welt fortlogifizieren, in der wir leben, mit ihren Nutzzwingen,
mit ihren kalten Strukturen, ihren Einengungen, unter denen
ein sensibler Mensch leiden muss. Dass stattdessen eine Welt
hervorgebracht werde, in der weitgehend spontan, rauschhaft,
bediirfnisbezogen, phantasievoll, eigenwillig, auch widerstan-
dig gelebt werden kann — das ist Nietzsches Ideal.




Pablo Picasso, Les Demoiselles d’Avignon, 1907

Ol auf Leinwand, 244 x 234 cm
Museum of Modern Art, New York

In einer solchen Idealvorstellung werden Triume von der
Antike zu einem Lebensgefuhl gesteigert, tiber den blofSen
antiquarischen Begriff hinaus. Ich vermute, dass hier im Lehr-
plan etwas entfernt Ahnliches gemeint ist: Dass wir nimlich
genau die vitalen Dinge, Wesen und Geistigkeiten in unserer
Gegenwart suchen sollen, die fiir uns eine bedurfnismafSige
Verbindlichkeit gewinnen konnen. Wenn das gelingt, wenn wir
solche Formen in der Kultur finden, dann bekommen diese
gewissermafSen den Rang von Antike fiir uns, Lebendigkeit!
Auch in der kunsthistorischen Debatte gibt es solche
Beziehungen: Der amerikanische Kunstkritiker CLEMENT
GREENBERG hat sich in den joer Jahren zum Sprecher des
abstrakten Expressionismus in Amerika gemacht und insbe-
sondere fiir JACKSON POLLOCK.

Er sagt, die Bilder von PoLLOCK seien der >Laokoon« unserer
Tage. Die Laokoon-Gruppe stehe fiir antike Mustergultigkeit,
fur pathetische Bildung. Und nun sei PoLLock die neue Wahr-
heit des Lebendigen. Sie bedeute die Abkehr von toten Regeln
und Normen, sei so also die Antike von heute. Und er unter-
stellt, dass die Antike ihrerseits solche Qualitdten hatte, naim-
lich sich abgekehrt habe von anderen Stromungen der Veralte-
rung — damaliger Veralterung und Uberlebung (z. B. das magi-
sche Denken)! Stattdessen sei eine neue Erzihlfreude in den
Figuren installiert worden, eine neue Naturlichkeit in der Art
und Weise, wie ein Mensch zu stehen und zu leben hat. Dieser
damalige Mut zur Abkehr, diese Bejahung des Lebens, diese
Lust auch am Rausch, das sind Freiheiten, die kann man in die
Moderne von heute transportieren kann. Mit oder ohne
NIETZSCHE, mit oder ohne GREENBERG.

Wenn wir heute mit dieser Gleichsetzung Probleme haben,
dann, weil wir von der negativen Seite des Antikenbegriffes
ausgehen. Weil wir an Gips und Tabellen denken und an,
»Du sollst ...«, »Das ist schon, weil ...« und an all diese re-
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spektgebietenden Normen. In dieser grofSen, langen Diskussion
ist das durchaus zu einem doktrindren und totenden Diskurs
geworden, und die Akademien haben lange genau dieses nor-
mierende Moment der Antike konserviert. Leute wie NIETZSCHE
(oder tibrigens oo Jahre vorher, wenn auch anders, WINKEL-
MANN!) entdeckten hingegen das Lebensmoment in den antiken
Vorbildern.

Beziebt sich der Lehrplan nicht zundchst konkret nur auf die
klassische sModerne als unsere Antike<?

Man kann das zuspitzen. Suchen wir uns ein ganz prominen-
tes Werk aus, das wirklich fiir die Klassische Moderne steht,
das moglichst reichhaltig und vielfiltig ist und an dem man
uberprufen kann, ob das unsere heutige >Antike« sein kann:
Picasso, >Les Demoiselles d’Avignon<, 1907. Diese grundauf-
gelosten, zersplitterten, zerhauenen nackten Frauengestalten,
die da als Flichenkomposition versammelt sind, in sofSigen,
pastellene Farben, schmerzlich weif$ zerstiickt, splitterig ange-
ordnet. Mit einem Friichtestillleben mit einer Dolchsichel
unten dran, mit gespreizten Beinen, mit Maskenstiicken tiber
dem Kopf. Also im Grunde doch alles andere als >klassisch<!
Das ist doch vielmehr der grofSe Aufschrei gegen die klassische
Verbindlichkeit. Das ist der Exzess der Moderne! Und doch
sagen wir dazu: >Klassische« Moderne.

Hagesandros, Polydoros, Athanadoros aus Rhodos: Laokoon-Gruppe,
Vatikanischen Museen. Marmorkopie aus der Zeitenwende

Darstellung des Todeskampfes Laokoons und seiner S6hne
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Wias ist nun daran mitreifSend-vorbildlich, sprich: antik, im
ubertragenen Sinne? Es ist eben die Lebendigkeit, die darin
steckt und herausspringt. Diese ungebardige, schamlose
Lebendigkeit, die sich nicht erst umguckt, ob sie sein darf, ob
sie zu etwas passt, ob sie in der Tradition steht, ob sie im
Sinne einer Abbildlichkeit funktioniert etc., sondern die sich
ungefragt Platz verschafft und einen Entwurf in dieser unge-
hemmten Vitalitit macht. Wenn wir so etwas in der Kunst fin-
den und daran erkennen, wie Bindungszerstorung die Wege
fur neue Bindungen vorbildlich freimacht, dann wird man die
Gleichung von >klassisch< und >modern« nicht widersinnig finden.

Die Moderne kiindigt alle Verbindlichkeiten auf. Sie halt sich
nicht mehr an die groflen, alten Hierarchien. Sie halt sich nicht
mehr an die Harmonie als Norm. Sie glaubt an keine geschlos-
senen Ganzheiten mehr, sondern sie macht stiickhafte Versuche
des neuen Organisierens von Wirklichkeit, sie lebt aus der
Zerstreuung und nur noch manchmal aus der Konzentration.
Sie arbeitet mit der Verfremdung, mit Gegensatzen. Sie arbei-
tet nicht mehr mit dem Optimismus, dass man einer Meinung
sein musse, sondern sie lebt aus der Pluralitit, aus der gleich-
berechtigten Differenz von Moglichkeiten. Alles das ist Mo-
derne, aber entscheidend ist: >Klassisch« wird diese Moderne
dann, wenn wir moglichst viel von solchen Gesichtspunkten
an einer Stelle exemplarisch versammelt finden. Und zwar so,
dass dieses Exempel folgetrachtig wird, also Diskussionen aus-
16st, Anhaltspunkte bietet fiir neue Traditionen. Das wire bei
>Les Demoiselles d’Avignon« der Fall. Hier kann ich ganz para-
dox sagen: Das ist klassisch, obwohl es an jeder Stelle, im
historischen Sinne, gegen die Klassik schreit. Aber in dieser
Fulle, in diesem Mut, in diesem Lustschock der befreiend
neuen Moglichkeit ist das Exempel zugleich ungeheuerlich
und - doch lohnend lehrbar. Dass und wie einem die Augen
aufgehen konnen, das muss gelehrt und gelernt werden.

Herr Rebel, Sie haben uns in unserer Unsicherbeit nicht nur
durch Ihre Antworten aufgefangen, sondern mehr noch durch
Ihr leidenschaftliches >Mitleid< an den Gegenstinden des
neuen Lebrplans. Auf diesem Wege konnen wir uns dort eber
aufgehoben fiihlen und mit den Neubeiten anfreunden, weil
wir sehen, wie Sie vor einem ganz anderen fachlichen
Hintergrund mit diesen Gegenstinden umgehen. Dafiir méch-
ten wir uns an dieser Stelle ganz herzlich bedanken. Indem Sie
uns an Ihren Gedanken, an Ihren Assoziationen teilbaben lie-
fen, gaben Sie ein hervorragendes Beispiel, wie wir selbst mit
dem Lebrplan umgehen konnten.
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Das Gesprach am 25. Juni 2009 in der LMU in Miinchen
fithrten BARBARA GEWALT (Albert-Schweitzer-Gymnasium,
Erlangen), ULF GEER (Paul-Pfinzing-Gymnasium, Hersbruck)
DAGMAR SCHNEIDER-B1ANCONI und WERNER Bross (beide
Gymnasium Eckental).

Textbearbeitung: ERNST REBEL und WERNER BLOSS

1 Lebrplan fiir das Gymnasium in
Bayern, ISBN-Nr. 3-93708200-X,
Miinchen, Juli 2003, Fachprofil des
Faches Kunst der Jabrgangsstufen 11
und 12, Seite 1

2 a.a. O. Seite 2

3 a.a. O. Seite 1

4 a.a. O. Seite 3

s a.a. O. Seite 1

6a.a.O. Seite 3

7 Roger M. Buergel, Kurator der
documenta 12, 2007. Der Slogan der
documenta 12 wurde zur Illustration
ins Spiel gebracht von Dr. Ernst
Wagner (ISB) u. a. auf den bayern-
weiten Fachschaftsleiterfortbildungen
im Jahr 2009.

Suche KunstpidagogInnen, die mich mit Rat und Tat
unterstitzen bei Fragen zu GK 13, Klasse 11 und
Klausuren.

Auch Beratung zu geeignetem Bildmaterial ist
willkommen!

Ich grinde dazu auch gerne einen E-Mail-Stammtisch.

SUSANNE LUBAHN
Riebel-Brand-Str.1
87629 Fiissen

Tel. 08362/ 883 6140
SanneLubahn1@web.de
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n der FriedenstralBe
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s LGvmrasiums Citaberann stallen aus
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Wias ist nur auf diesem Spielplatz passiert? Statt einer Rutsche
steht eine riesige Reibe auf der Wiese, farbige Tafeln besetzen
das Klettergerust, am Bolzplatz wurde eine Playstation samt
Fernseher als Torwand missbraucht, der Kletterpilz ist an der
Unterseite mit spiegelndem Metall verkleidet und erinnert an
ein landendes Ufo und zu allem Uberfluss sind auch noch
Giftfasser im Sandkasten eingebuddelt. Wenigstens geben sie
Auskunft iber den Ausnahmezustand, tragen sie doch die
Aufschrift »Achtung Kunst«. Die Kinder spielen ganz selbstver-
standlich unbeeindruckt weiterhin auf diesem Platz, ignorieren
die Kunstwerke oder integrieren sie in ihr Spiel. Die Eltern
sind nicht alle begeistert von der verdnderten Atmosphare.
Eine Woche lang kommen aber auch viele Besucher ohne
Kinder zum Spielplatz in Ottobrunn. Sie folgen der Einladung
zur Ausstellung »artgerecht — Kunst am Spielplatz« des P-Semi-
nars Kunst vom Gymnasium Ottobrunn oder sind auf Grund
der umfangreichen Berichterstattung in den lokalen Medien
neugierig geworden.

Am Gymnasium Ottobrunn ist seit dem Schuljahr 2008/09 ein
P-Seminar etabliert, das die Entstehung einer Ausstellung von
Kunst im 6ffentlichen Raum zum Thema hat. Im Pilotversuch,
noch mit Gg-Schiilern, suchten zwolf Seminarteilnehmer zu-
ndchst einen Ort, der allen ausreichend Inspiration geben sollte.
Die Wahl fiel eben auf einen Spielplatz. Dann musste ein kon-
kreter Spielplatz gesucht und gefunden werden, Ideen fur die
einzelnen Arbeiten wurden entwickelt und in Beratungen
geschirft, Modelle gebaut und Genehmigungen eingeholt.

Die technische Umsetzung musste uberlegt werden. Die Aus-
stellung brauchte einen Titel. Fur die Werbung wurden Plakate

art
gerecht

Eine neue Form des studienbegleitenden
Praktikums

Christian Dobmeier

und Karten entworfen und selbst (sieb-)gedruckt. Ein Presse-
text musste verfasst und an die relevanten Redaktionen ver-
schickt werden. SchliefSlich waren ein mehrtagiger Aufbau und
die Organisation der Vernissage zu bewiltigen. Schritte, die
fur jede Ausstellung typisch und jedem Kunstler vertraut sind.
So war es naheliegend, als aufSerschulischen Partner im Sinne
der P-Seminare, junge Kiinstler, nimlich Studenten der Miuinch-
ner Kunstakademie bei der Entwicklung des Projektes zu Rate
zu ziehen. Insgesamt fuinf Studenten standen den Schiilern
wahrend der gesamten Projektdauer zur Seite. Sie gaben nicht
nur Hilfestellungen bei den Arbeiten fir die Ausstellung, son-
dern fithrten die Schiiler auch durch die Akademie, organisier-
ten zwei Workshops in der Akademie, die mit grofSer Unter-
stiitzung von MICHAEL GOLF sehr erfolgreich durchgefiihrt
wurden, ermoglichten Einblicke in ihre eigene kunstlerische
Arbeits- und Lebenswelt und vermittelten dartiber hinaus
einen Eindruck von der Herangehensweise, Diskursivitdt und
Intensitat ihrer kiinstlerischen Entwicklungsprozesse.

Kunstpadagogikstudenten an den Akademien haben momen-
tan drei Pflichtpraktika an den Schulen zu erfillen. Dreimal
haben sie Gelegenheit, ihre Studien- und Berufswahl am Ort
spateren Schaffens zu hinterfragen und kunstpadagogische
Realitdten kennenzulernen. Oft stecken die Studierenden aber
in intensiven Prozessen ihrer Kunstbildung und kiinstlerischen
Identitatsfindung und bewegen sich in einem Lebensumfeld,
das aufs trefflichste mit dem Schulalltag kontrastiert. So wun-
dert es nicht, wenn die Schulbesuche eher als schweres Pflicht-
programm denn als Orientierungshilfe wahrgenommen werden.
Genau das sollen Praktika aber sein, fithrt doch das >Orientie-
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rungspraktikumc« die Orientierung bereits im Namen.
Wahrend des Blockpraktikums konnen die Studierenden tiber
funf Wochen Einblick in den Berufsalltag eines Kunstpadago-
gen bekommen und schliefSlich durch das studienbegleitende
Praktikum tiber ein Semester hinweg, wochentlich einmal, den

Fortgang von Unterrichtsprojekten in einigen Klassen verfolgen.

Letzteres wird sorgfiltig besprochen und von einem fach-
didaktischen Seminar an der Akademie begleitet.

Wenn die Praktika den Studenten bei der Verfolgung ihres
Studieninhalts, namlich einen Zugang zur Kunst und zur eige-

Xenia Dann, Reiberutsche, Foto: C. Dobmeier

Xenia Dann, Modell der Arbeit Reiberutsche, Foto: C. Dobmeier

BDK INFO 14/2010

nen Kunst zu finden eher im Wege sind, dann wird es dabei
nur schwer gelingen, ein positives Bild von Schule zu vermit-
teln. Vielmehr besteht die Gefahr, dass sich ein tradiertes Bild
von Unterricht weitervererbt, auf diesem Weg selbst reprodu-
ziert und den Studenten als systemimmanent erscheint. So ist
Schule nun mal ...

Natirlich bliebe die Moglichkeit, den Studieninhalt anzu-
zweifeln. Da ich aber uberzeugt bin, dass unsere kiinstlerische
Haltung eine wesentliche Voraussetzung fiir unsere Arbeit am
Gymnasium ist, wollte ich lieber ein studienbegleitendes

Peter-Paul Kolenda, Ufo, Foto: C. Dobmeier



Adrian Schlegel, Fisser, im Hintergrund Farbtafeln von Kathrin Greimel und
Franziska Kunze, Foto: C. Dobmeier

Praktikum anbieten, das den Studierenden nicht eine Rolle als
Hilfslehrer zudenkt, sondern als Experten fiir kiinstlerische
Prozesse. Die Studenten konnen also das studienbegleitende
Praktikum mit der Betreuung des P-Seminars ableisten. Sie
werden von den Schulern nicht als Anhangsel des Lehrers
betrachtet, sondern als wichtiger Ratgeber bei der Projekt-
durchfithrung. Sie sind nicht Neulinge im Unterrichtsgeschift,
sondern Vermittler zwischen den Schiilern und der Kunst.
Und als Kunstvermittler sind sie eben doch in einer lehrenden
Rolle, nehmen diese aber mit viel Vergnugen und sehr grofSem
Einsatz an. Sie gestalten einen offenen, projektorientierten

Unterricht mit und lernen die Schiiler und >den< Schiiler sehr
gut kennen. In dieser Situation ist es moglich, Schule als zu
gestaltenden Prozess wahrzunehmen und die eigene Rollen-
findung anzugehen. Die Schiler profitieren dabei von einem
paradiesischen Betreuungsschliissel, theoretischer wie prakti-
scher Hilfestellungen wie sie ein Lehrer allein nicht geben
konnte und natiirlich durch den Blick tiber den Tellerrand.
Der von den Schillern fur die erste Ausstellung gewahlte Titel
kann auch als programmatisch fur die Auslegung dieser neuen
Form des P-Seminars angesehen werden: »artgerechte.

Die Resonanz der Schiiler auf die Praktikanten war iiberaus
positiv. Noch beeindruckender aber war das Feedback der
Studenten. Obwohl sie insgesamt mehr Zeit fur das Praktikum
aufbringen mussten, waren sie von der Arbeit mit Schiilern
angetan und angesteckt vom padagogischen Planen und Ge-
stalten. Eine Studentin dufSerte: »Ich habe mir Schule immer
schlimm vorgestellt, aber das hat richtig Spaf$ gemacht. «

So scheint diese Kombination von P-Seminar und studien-
begleitendem Praktikum ein Gewinn fur alle Seiten zu sein.
Mit kreativen Erneuerungen bestehender Formen beschaftigt
sich auch das Seminar dieses Schuljahrs. Der Titel der neuen
Ausstellung ist: >Gegen die Regeln.«<

CHRISTIAN DOBMEIER, von 2003 bis 2009 Assistent in der

Klasse von ALBERT HIEN an der ADBK Miinchen, arbeitet als
Kunstlehrer am Gymnasium Ottobrunn.
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»lch will an die Akademie - ich will
das lernen, was Sie hier machen!«

Genua Scharmberg

So oder dhnlich driicken sich des ofteren Bewerberinnen und
Bewerber fur ein Studium des Doppelfachs Kunst an der Aka-
demie der Bildenden Kiinste Miinchen aus. Einen Eindruck
von dem, was der Studiengang anbietet und auch erwartet,
lasst sich gewinnen, wenn man die Jahresausstellung der
Akademiestudenten oder Klassen der Akademie besucht, an
Klassenbesprechungen als Gast teilnimmt und im Mappen-
forum oder im Einzelgesprach ein Feedback fiir die eigene
Arbeit sucht.

Wie kann eine Mappe aussehen, bzw. was sollte eine
Bewerberin, ein Bewerber mitbringen?

Man sollte anhand seiner Arbeiten zeigen, dass man sich kon-
zentriert mit selbstindig gewahlten Themen und Objekten der
eigenen Lebenswirklichkeit auseinandersetzen kann. Dazu ist
es notig, die personliche Wahrnehmung der Welt und die Welt,
wie sie einem erscheint, zu reflektieren, sie scharf zu beobach-
ten und auf ihre Konstruiertheit hin zu befragen. Zweifel an
der Fassade des Sichtbaren, Misstrauen allem gegeniiber, was
man fiir schon, cool und fiir hisslich hilt, darf auch nicht feh-
len. Es zdhlt die Untersuchung dieser Phanomene.

Mit anderen Worten: Was wir sehen wollen, ist ein Interesse
an der Welt, ein ganz spezifisches Anliegen, das jemand bild-
nerisch formulieren mochte. Wir gehen davon aus, dass dieses
Anliegen so wichtig ist, dass man sich ihm mit voller Intensitit
hingibt. Die Intensitit dieser Untersuchung wollen wir sehen,
keine fertigen »Werke«. Dass jemand schon immer gern ge-
zeichnet, gemalt, fotografiert, gefilmt, etc. hat, ist eine Voraus-
setzung, aber kein Grund fir die Aufnahme an einer Kunst-
akademie. Wir mochten keine FleifSarbeiten von Kiirbissen,
Auberginen oder nackten Menschen sehen, denn diese haben
in der Regel weder etwas mit der eigenen Lebenswirklichkeit
noch mit dem zeitgenossischen Kunstbegriff zu tun.
Selbstverstandlich erwarten wir, dass der Umgang mit dem
Bleistift beherrscht wird.

»Kunstler sein« ist nicht Lifestyle, sondern ein riskantes Pro-
jekt, das den Lebensweg nachhaltig beeinflussen und Infrage
stellen wird. Die Dekonstruktion der Rollen und Vorstellungen
von Kunst erfordert die Bereitschaft zu Selbstkritik und Neu-
erfindung. Dann macht ein Kunststudium Spaf3, aber auch
viel Arbeit.

» Auf Lehramt studieren« ist nicht »Kunst light« im Deck-
mantel beruflicher Sicherheit. Das Studium der Kunstpadago-
gik ist ein so genanntes Doppelfach, d. h. anders als in ande-
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ren Lehramtsstudiengingen wird kein zweites Fach studiert.
Der Student widmet sich also ausschliefSlich der Kunst —
sowohl in der Praxis als auch in der Theorie. Zusitzlich ver-
langen wir jedoch die Lust und die Fihigkeit zur Vermittlung.
Beides setzt das Interesse an Padagogik und an gesellschaft-
lichen Fragestellungen voraus. Die Professoren des Studien-
gangs und ihre kiinstlerischen Mitarbeiter sind fiir die kiinstle-
rische Ausbildung, analog dem Studium in einer freien Klasse,
verantwortlich. Die zusitzlich benétigten Qualifikationen
werden in den entsprechenden Werkstitten und Theoriesemi-
naren erworben. Der Studiengang erweitert die Kunstpadago-
gik in Richtung Kunstvermittlung: Kiinstler — Kunstvermittler
- Kunstpadagoge.

Wie man von einem zukiinftigen Musikstudenten erwarten
kann, dass er Konzerte besucht, gehen wir davon aus, dass
man ein haufiger Gast in Museen, in Galerien und an Orten
zeitgenossischer Kunst ist. Dazu gehort auch das Lesen von
Katalogen, Feuilletons und kunstrelevanten Texten. Zur Zeit
sind die Anstellungschancen an bayerischen Gymnasien sehr
gut, da ein Generationswechsel stattfindet. Die weiteren
Berufsperspektiven sind, sowohl in den diversen Sparten der
Kunstvermittlung, als auch im Bereich der freien und ange-
wandten Kunste, vielfaltig.

GENUA SCHARMBERG, kiinstlerische Mitarbeiterin im Studien-
gang Kunstpadagogik an der Akademie der Bildenden Kiinste
Miinchen

Die Termine zum ndchsten Mappenforum und zur Studien-
beratung erfahren Sie unter:

sekretariat.kunstpaedagogik@adbk.mhn.de
oder unter (089) 3852-104

www.adbk.de/Studium/lehrangebot/kunstpaedagogik/
kunstpaedagogik.php



Ein Kleid mein Raum

Ursula Quack

Ein Mode-Kunstprojekt an einer Munchner Grundschule
von Mim1 WOHLER und Ursura QUACK

Von Mai bis Juli 2009 entstand ein spannendes Projekt mit
Grundschulkindern an der Hildegard-von-Bingen Grundschule
im Norden Minchens, einem der so genannten Brennpunkt-
viertel der Stadt.

Im Rahmen des Kursprogramms der stadtischen >Schule der
Phantasie« entwickelten die Modedesignerin Mim1 WOHLER
und die freie Kunstpadagogin UrsurA QUAck einen Workshop
mit 30 Grundschulkindern.

Gemeinsam besuchten sie im Haus der Kunst die Ausstellung
des belgischen Modedesigners MARTIN MARGIELA, dessen
grofSe Werkschau im Frithjahr 2009 zu sehen war.

Die Margiela-Kreationen verfremden die Welt des modischen
Glamours. MARGIELA gestaltet Ketten aus zerschlagenem
Porzellan, T-Shirts aus Plastiktiiten, Tops aus Handtiichern
oder getragenen Handschuhen; Futter, Sdume und Steppnihte
werden nach aufSen getragen. Neugierig, befremdet und schliefs-
lich begeistert besuchten die Kinder die Ausstellung und liefSen
sich anschlieflend tiber acht Wochen lang von den Arbeiten
des ungewohnlichen Modekinstlers inspirieren.

An sechs intensiven Nachmittagen entwickelten die 6 bis 1o-
Jahrigen eigene Modelle: Sie tackerten, klebten, nahten, nahmen
Guffer tape, Teppichklebeband, HeifSkleber und Kabelbinder
zu Hilfe, zerschnitten all die gesammelten, mitgebrachten und
zum Teil auch second hand erworbenen Kleidungsstiicke —
kombinierten, arrangierten diese neu, verbanden bunt karierte
Alltagshemden mit hochwertigen Herrenjackets, entwickelten
aus roten Gummistiefeln Kopfbedeckungen, kreierten Hiite
mit Krawatten und aus alten Sonnenschirmbeziigen Schutzge-
wiander, schnitten Jeanshosen im Schritt auf und zauberten im
Handumdrehn daraus ein Oberteil ...

Mim1 WOHLER und UrsuLA QUACK waren immer wieder
beeindruckt, fasziniert und uberrascht von der Begeisterung
und der spielerischen Kreativitat der Kinder: » Da hab ich
schon manchmal geschluckt, wenn die mit der Schere an ein
Hugo-Boss-Jackett rangingen« meinte die Modekiinstlerin
Mim1 WOHLER. Gemeinsam mit der Kunstpadagogin UrsuLa
Quack unterstutzte sie die Kinder in der Umsetzung ihrer
mannigfaltigen Ideen.

Am Ende wurden die interessantesten Arbeiten gemeinschaft-
lich ausgewiahlt und im Rahmen einer kleinen Modeschau in
der Schule prisentiert. Das nahe gelegene grofSe Einkaufszen-
trum mira bot den Kindern zwei Wochen lang eine professionell
gestaltete Ausstellungsfliche. Dank der finanziellen Unterstiit-
zung des Einkaufszentrums konnten alle beteiligten Kinder
einen kleinen Katalog tiberreicht bekommen, der sie mit ihren
fantasievollen Arbeiten festhielt. Verbluffend und anregend ist
die kleine Fotodokumentation auch fiir diejenigen, die sich
bisher mit Modekunst wenig auseinandergesetzt haben.

Die Kinder an der Hildegard-von-Bingen Schule haben inzwi-
schen Feuer gefangen und planen gemeinsam mit URSULA
Quack weitere Museumsbesuche ...

Ursura Quack, Kunstlerin und Kulturpadagogin in Miinchen
Atelier: Collage e.V. Burgerpark Oberfohring
www.werkstattatelier-quack.de

'
Maison Martin Margiela 20, The Exhibition, Ausstellung im Haus der Kunst,

Miinchen Friibjabr 2009, © 2010 Haus der Kunst, Miinchen.
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Mein Gesicht unter der Lupe

Eine Sequenz zu Selbstportrat und Portrat in einer 2. Jahrgangsstufe

Miriam Sandor

Kinder zeichnen sich hiufig selbst. Das Interesse an der eige-
nen Person und deren bewusste Wahrnehmung wachsen mit
zunehmendem Alter. Die Auseinandersetzung mit der eigenen
Person und ihrem AufSeren ist ein zeitloses Thema, zu welchem
sich verschiedene Zuginge anbieten. Im Lehrplan der 2. Klasse
wird im Arbeitsbereich Welt der Kunst — Botschaften der
Meisterwerke dem Thema Bildnis und Selbstportrat Raum
gegeben. In der folgenden Sequenz war es mir ein Anliegen,
Schiiler einer zweiten Klasse aus unterschiedlichen Blickwinkeln
an das vielschichtige Thema Bildnis und Selbstportrit heran-
zufithren und ihnen verschiedene Gestaltungsmoglichkeiten
anzubieten.

Vorbereitende Hausaufgabe: Zeichne dein Gesicht!

Bevor wir mit einer ausfuhrlichen Auseinandersetzung mit
dem Thema Selbstportrat und Portrit begannen, erhielten die
Schiiler zunachst die Hausaufgabe, ihr Gesicht mit Bleistift auf
ein DIN A4 Papier zu zeichnen. Etliche Zeichnungen waren
noch wenig ausdifferenziert: knopfrunde Augen, dreieckige
oder kreisrunde Nasen, Strichmiinder. Obwohl Kinder in dieser
Altersstufe noch tiberwiegend aus der Vorstellung zeichnen,
zeigten etliche Kinder bei der anschlieffenden Betrachtung der
entstandenen Arbeiten realititsbezogene Darstellungsinteressen.
So kamen Auflerungen auf, wie »die Obren stehen viel zu sebr
ab«, »deine Nase feblt«, »deine Nase ist zu eckig«, »der Hals
ist zu diinn«.

Mein Gesicht »unter der Lupe« — Experimentelles Zeichnen
an Stationen

Um die Wahrnehmung der Kinder auf ihr Gesicht und dessen
spezifische Merkmale zu lenken, teilte ich zunachst Spiegel-
fliesen aus, um das eigene Gesicht genau zu betrachten. Bei
dem Spiel >Ich sehe was, was du nicht siehst« wurden die
Einzelelemente des Gesichtes benannt und ihre Formen
beschrieben. Dartiber hinaus entdeckten die Kinder individuelle
Besonderheiten, wie Sommersprossen, Muttermale, Narben, etc.

Zur Differenzierung und Forderung ihrer Wahrnehmung wur-
den die Schuler nun mit verschiedenen Sinnen an ihr Gesicht
herangefiihrt, damit sie eine plastischere Vorstellung davon
bekamen. An vorbereiteten Stationen gab es verschiedene
Aufgaben, z. B. das eigene Gesicht >blind« zeichnen (wihrend
des Zeichnens wird nur in einen Spiegel, nicht aber auf das
Papier geschaut), das eigene Gesicht mit geschlossenen Augen
tastend zeichnen (d. h. mit der linken Hand wird das Gesicht
abgetastet und gleichzeitig mit der rechten >blind« gezeichnet),

das Gesicht mit der linken Hand zeichnen (Linkshidnder mit
rechts), einen Bogen Papier auf das Gesicht driicken und die
Vertiefungen bzw. Erhebungen mit dem Graphitblock nach-
spuren, sein Gesicht im Spiegel betrachten und in einer Linie
zeichnen, ohne den Stift abzusetzen. In weiteren spielerischen
Zusatzstationen zur Lockerung sollte das eigene Gesicht mit
dem langen Stab, sowie beidhiandig Gesichter an der Tafel
gezeichnet werden.

Gerade das >blind< Zeichnen fordert ein besseres Sehen und
eine intensive Beschaftigung mit dem eigenen Gesicht. Die
Zweitkldssler begegneten dieser fur sie neuen Art des Zeich-
nens sehr freudig, offen, interessiert, zuweilen auch tber die
entstandenen Zeichnungen amusiert. » Es war lustig, zu sehen,
was alles Komisches dabei rauskommt« (ANTONIA), »Ich habe
so gezeichnet, wie man es nicht gewohnt ist« (NI1CO).

Selbstportrat — »Darstellen hei3t Klarstellen«

Ausgehend von ihren Beobachtungen und Erfahrungen an den
Stationen zum experimentellen Zeichnen, fertigten die Kinder
am ndchsten Tag mit Hilfe des Spiegels ein Selbstportrat mit
Graphitstiften bzw. Kohle an. Diese Zeichenwerkzeuge eignen
sich ideal fir die Zeichnung des eigenen Gesichtes, da damit
unterschiedliche Intensititen im Auftrag erzeugt werden
konnen: mal heller, mal dunkler, mal linearer, mal flichiger.
Vorher wiederholten wir noch einmal, auf was man alles beim
Selbstportrit achten sollte: Augen mit Wimpern und Brauen,
Dicke der Lippen, Haare (glatt, gewellt), Haarlinge, Haaran-
satz, Besonderheiten (Sommersprossen, Narben, Muttermale,
...). Die Kinder wahlten alle die fir Achtjihrige bevorzugte
frontale Ansicht. Auffillig in der Gestaltungsphase war die
Konzentration und Ausdauer, mit welcher die Kinder ihr Selbst-
portrit anfertigten. Die Ergebnisse der Schiiler zeugten von
der intensiven Auseinandersetzung mit dem eigenen Gesicht
im Vorfeld. Es entstanden viele detaillierte und ausdrucksstar-
ke Selbstportrits. Bei allen Zeichnungen konnte man an vielen
Stellen ein Aufbrechen der typischen Schemata und eine diffe-
renzierte Darstellung, z.B. der Augen, der Lippen, der Nasen,
usw. erkennen. Die Kinder selbst dufSerten sich durchwegs
positiv und zufrieden tiber ihre entstandenen Arbeiten.

Abschlieflend fand eine Gegeniiberstellung mit dem Selbst-
portrat von der Hausaufgabe und der Graphit-, bzw. Kohle-
zeichnung statt. Die Schiiler erkannten den personlichen
Zugewinn in ihrer Wahrnehmung. Thnen fielen zum Teil grofle
Unterschiede bei ihren beiden Selbstportrats auf. » Das war, als
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wir noch nicht so gut zeichnen konnten«, sagte PATRIK in
Bezug auf seine erste Zeichnung. Die meisten Kinder stellten
fest, dass sie nun bei den Augen, der Nase und den Lippen viel
genauer hingeschaut hatten. Die Nase sei ihnen am schwierigs-
ten gefallen, meinte der GrofSteil der Klasse. Auch berichteten
die Kinder, dass sie viel stirker auf Besonderheiten wie
Scheitel, Zahnliicken und Narben geachtet hatten. VERENA
kritisierte, dass einige Kinder bei der zweiten Zeichnung »efwas
iibertrieben und jeden Pickel hingemacht hatten«. Diese Kritik
zeugte allerdings von der intensiven Auseinandersetzung.

Im Anschluss betrachteten wir Selbstportrats berihmter
Kiinstler, wie DURER, P1casso und KorLrwrrz. Die Kinder
erfuhren, dass viele Kunstler, wie sie selbst, ihr Gesicht intensiv
studierten und in der Zeichnung festhielten. Durch die eigene
Vorarbeit lieSen sich die Kinder sofort interessiert auf die
Selbstportrits ein und kommentierten sie. So lobte SARA-MARIE
das Selbstportrit von Picasso anerkennend: » Der (Picasso)
hat auf alles geachtet, was einen Menschen ausmacht«.

Portrats und ihre Attribute — Ich verwandle mich in ein
beriihmtes Portrat

In der Kunst reichen Menschendarstellungen weit zuriick.
Wir betrachteten nun verschiedene Portrits, tiberwiegend aus
der Renaissance. Die Kinder erahnten bereits anhand der
Kleidung und der verwendeten Attribute, dass es sich um
bedeutende und uiberwiegend wohlhabende Leute gehandelt
haben musste. VERENA schlussfolgerte richtig, dass das gemalte
Portrit frither den Fotoapparat ersetzte und dass »die Leute
eine Erinnerung an sich haben wollten«. Da die Portrits
gewisse Informationen und Aussagen tber die portritierte
Person vermitteln, wollte ich die Wahrnehmung der Kinder
darauf lenken und die Bildbetrachtung noch vertiefen. Daher
bekamen sie leere Sprechblasen und sollten gedanklich und
emotional in ein Portrat ihrer Wahl >hineinschlupfen«. Sie
schrieben auf, wer die Person wohl war, woran sie das erkann-
ten und wie sich die Person ihrer Ansicht nach fiihlte (auch
das Nachstellen erwies sich hierbei als hilfreich). So waren die
Kinder zu einer genauen Betrachtung der Attribute wie
Schmuck, Degen, Schreibfeder, Musikinstrument etc. ange-
halten und schulten sich somit in ihrer Deutungskompetenz
bezuiglich historischer Portrats. Im weiteren Gesprach wurden
verschiedene Ansichten erarbeitet wie z. B. die Frontal-, und
Profilansicht, die unterschiedliche Darstellungsweisen des
Gesichtes zulassen.
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An die Betrachtung schloss sich die gestalterische Aufgabe mit
dem Thema »Ich verwandle mich in ein berithmtes Portrat«
an. Im Vorfeld hatte ich mit der Digitalkamera Fotos der
Kinder in der Profil- und Frontalansicht gemacht. Aus den
A4-Ausdrucken in Schwarz-Weif$ suchten sie sich eine Ansicht
aus, welche sie ausschnitten und auf ein A3- oder A2-Papier
klebten. Mit Acrylfarben sollten sie den Bildausschnitt nun
weiter gestalten und sich auf die Attribute konzentrieren. Man
sollte an pragnant gewahlten Attributen erkennen, in welche
Berithmtheit sie sich verwandelten. Auch der Hintergrund
sollte ausgestaltet und miteinbezogen werden. AnschliefSend
gaben die Kinder ihren Werken Titel. Die Madchen wollten
bis auf eine Reiterin, alle eine berithmte Prinzessin sein. Die
Buben wurden zu Jagern, Soldaten, Konigen oder FufSballstars.
Manche Kinder fuigten bewusst den Hintergrund aus den
betrachteten Portrits der Vorstunde ein, z. B. Sdulen mit
Ausblick in die Landschaft. Andere wiederum gestalteten den
Hintergrund einfarbig. Die Beschiftigung mit den Werken aus
der Kunstgeschichte regte die innere Vorstellungs- und Fanta-
sietdtigkeit der Kinder an. Vor den entstandenen Arbeiten, die
nun den Gang vor unserem Klassenzimmer schmiicken, ver-
weilen seitdem fast jede Pause schmunzelnd, lachend oder
diskutierend kleine Schiilergruppen aus verschiedenen Jahr-
gangsstufen. Faszinierend fiir die Kinder ist die Kombination
aus Fotografie und Malerei, welche ein »Hineinschliipfen« in
eine Bertthmtheit ermoglicht.

Wir portratieren uns gegenseitig mit der Digitalkamera
Ausgehend von der Betrachtung fotografischer Portrits sollten
sich die Kinder nun gegenseitig mit der Digitalkamera portra-
tieren, quasi ein >zeitgendssisches« Portrat von sich selbst >in
Auftrag geben«. Zuvor mussten allerdings verschiedene Uber-
legungen und Entscheidungen getroffen werden. Im Deutsch-
unterricht verfasste zuerst jedes Kind einen kurzen Steckbrief
mit seinen Vorlieben und Abneigungen. Uber Attribute, wel-
che etwas tiber die individuellen Vorlieben aussagten, sollte
nachgedacht und diese am nichsten Tag in die Schule mitge-
bracht werden. Auch Kleidung, Frisur, Schmuck etc. standen
im Zentrum der Uberlegungen. Am folgenden Tag brachten
manche Schiiler Gegenstiande mit, die etwas uiber ihre Hobbys
aussagten (Fuf$balltrikot, Tanzschuhe, Flote, Buch etc.),
andere wiederum Kuscheltiere, die fiir sie von emotionaler
Bedeutung waren. Manche Kinder kamen in ihrem Lieblings-
rock, -pulli oder -T-Shirt, Franziska hatte ihren Lieblings-
schmuck angelegt. Nun mussten noch einige Entscheidungen
getroffen werden: Wahl des Hintergrundes, Einsatz der Attri-



bute, Uberlegungen zur Ansicht (Profilansicht, Frontalansicht,
Einzel-, Doppel-, Gruppenportrit, Ganzkorperbild, Brustbild,
...). Zunichst suchte jedes Kind mit Hilfe eines Passepartouts
im Schulhaus den passenden Hintergrund fiir sein Portrat.
Das Durchschauen durch das Passepartout beforderte die
Beurteilung eines geeigneten Ausschnittes, dhnlich wie der
Sucher beim Fotoapparat. Gegenseitig konnten sich die Kinder
schon einmal gedanklich vorab >knipsen<. Leider besaflen nur
wenige Kinder in der Klasse eine Digitalkamera, so konnte
nicht jedes Kind ein >richtiges< Foto von einem anderen Kind
machen (zusitzlich machte auch ich Fotos). Dennoch gingen
die Schiiler mit sehr grofSer Motivation, Zielstrebigkeit und
Ernsthaftigkeit an die Sache, da sie sich selbst >in Szene setzen«
durften. Obwohl die Kinder von mir oder anderen Schiilern
portratiert wurden, handelte es sich dabei in gewisser Weise
um ein Selbstportrit, da das Setting selbst bestimmt werden
durfte. Nebenbei wurden auch verschiedene Ansichten des
Portrits verinnerlicht.

»Charakterkopfe« — Fratzen — Grimassen

Der Lehrplan schldgt vor, dass die Schuler nicht nur tiber das
aufSere Erscheinungsbild etwas lernen sollen, sondern auch
erfahren, dass Menschen »zuweilen aber auch iibertrieben und
mit verzerrten Gesichtsziigen wie in der Karikatur« abgebildet
werden konnen.

Dabher fihrte ich die Schiiler in dieser Unterrichtseinheit an
Mimik und Emotionalitit bei Portratdarstellungen heran. In
Gruppen erhielten sie einige Kartchen mit Adjektiven wie z.B.
serstaunt, verdrgert etc.< und einen Spiegel. Dieser diente als
Aufforderung, um die Adjektive in Mimik umzusetzen, was
auch sofort mit viel Freude getan wurde. Anschlieffend wurde
die erprobte Mimik der Klasse als eine Art Ritsel vorgestellt.
Dabei sollten die Mitschiiler ganz genau beschreiben, um wel-
ches Adjektiv es sich handeln konnte und was sich im Gesicht
verianderte (Falten zwischen den Brauen, offener Mund, zu-
sammengepresste Lippen, weit geoffnete Augen, ...).

Als anschliefend Portrdts von REMBRANDT und MESSER-
SCHMIDT gezeigt wurden, auf denen Studien von Personen mit
unterschiedlicher Mimik dargestellt waren, konnten die
Schiler aufgrund ihrer eigenen Vorarbeit die Mimik problem-
los deuten. Im Anschluss an die >Charakterképfe« erfuhren die
Schiiler, dass insbesondere Karikaturen eine Verzerrung und
Uberladung einer Person anstreben. Ausgehend von der
Karikatur bot es sich an, mit Grimassen weiterzumachen, was
sich natiirlich grofer Beliebtheit erfreute. Die Schiiler betrach-
teten sich dabei im Spiegel. Die beste Grimasse wurde an-

schlieflend der Klasse vorgefiihrt. Nun sollten die Grimassen
bzw. >Fratzen« auch zeichnerisch festgehalten werden.

Mit weifler Jaxonkreide skizzierten die Kinder zunichst etliche
»Grimassenkopfe« auf schwarzes Papier. Danach folgte eine
Bildbetrachtung des Bildes >Veinte Cabezas< von ANTONTO
SAURA. Auf diesem Werk sind 20 verzerrte, fratzenartige Ge-
sichter zu einem grofSen Bild zusammengefiigt. SAURA beniitzte
dazu nur die Farben schwarz und weif$ sowie Grautone. Auf
quadratisches Tonpapier malten die Kinder nun ihr bestes
Fratzengesicht, im Gegensatz zu SAURA aber in Farbe. Heraus
kam ein beeindruckendes >Ensemble« verschiedener >Fratzen-
gesichter< tiber die viel gelacht wurde.

Subjektiver, emotionaler Zugang zu Farbe

Da vor allem im Expressionismus Stimmungen durch eine
expressive Farbwahl ausgedrickt wurden, regte ich die Kinder
zundchst an, sich Gedanken iiber ihre eigenen Gefiihle zu
machen, die bestimmte Farben in ihnen auslosten. Den Ein-
stieg erleichterte das gleichnamige Gedicht >Gefuhle sind wie
Farben«. Als Ausdrucksmoglichkeit fiir die individuellen
Emotionen zu bestimmten Farben standen nun drei Angebote
zur Verfugung: Schreiben nach einer Gedichtstruktur (Sinn-
gedicht), mimische Umsetzung der Gefiihle (>Standbild«), in-
strumentale Umsetzung der Gefiithle mit einem Orff-Instrument.

Bei der Prisentation zeigte sich, dass einzelne Farben mit posi-
tiven wie auch negativen Gefiihlen besetzt wurden (z. B. Rot:
mit Liebe, Freude aber auch Zorn, Wut etc.), was sich auch in
der ausgewihlten Mimik widerspiegelte. Dementsprechend
wurde z. B. Rot einmal mit Klangstiben, deren Klang eher hell
ist (>frohlich<) aber auch mit einer tiefen, dunkel klingenden
Trommel (>Wut<) interpretiert.

Farben als Ausdruckstrager — expressives Portrat
Nachdem die Kinder ihren Gefiihlen, die bestimmte Farben in
ihnen weckten, auf den Grund gegangen waren, sollten sie nun
Gefiihle mit Farben ausdriicken, also den umgekehrten Weg
beschreiten. Zunichst betrachteten wir eine Schwarz-Weifs-
Kopie des Bildes sMystischer Kopf< von ALEXE] JAWLENSKY.
Die Schiiler erarbeiteten im Gesprach die reduzierten und
vereinfachten Formen des Gesichtes und schlossen von der
Mimik der dargestellten Person auf ihre Emotionalitit. Die
meisten Kinder beschrieben » Falten zwischen den schrdgen
Augen, einen geschlossenen Mund« und interpretierten den
Frauenkopf als »bése, schlangenartig, sauer«. Auch in ihrer
Kommunikation mit dem Bild mithilfe der Sprechblasen (»Ich
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fiihle mich...«, »Meine Fragen an das Portrit«) dufSerten sie
diese Eindrucke. In der anschliefSenden, subjektiven Deutung
des Werkes wurden sie aufgefordert, die Kopie mit >Gefiihls-
farben, d. h. Farben die ihrer Meinung nach die Stimmung
der Person ausdriicken, auszugestalten. Hiufig wurden Rot-
tone fur den tiberwiegend als negativ empfundenen Gesichts-
ausdruck verwendet, aber auch Giftgriin, knalliges Gelb oder
Blau. Sogar Punkte wurden ins Gesicht gesetzt, »da die Frau
so sauer ist und deswegen schlecht Luft bekommt. Vor
Aufregung kriegt sie gleich lauter Pickel« (JANINA).

Erst jetzt zeigte ich das farbige Portrdt JAWLENSKYS. Man
merkte nun, dass die Schiiler in ihrer dsthetischen Wahrneh-
mung fur die expressive Farbigkeit JAWLENSKYS sensibilisiert
waren, da sie Uberlegten, welche Farbe wohl welches Gefuhl
transportieren sollte.

Nachdem sich die Schiiler so intensiv mit Farben und Gefiihlen
auseinandergesetzt hatten, malten sie nun ihr eigenes expressi-
ves Selbstportrit auf eine quadratische Leinwand. Der Auftrag
war: Male dich so wie du dich heute fiihlst! Uberlege, welche
Farben zu deinen Gefiithlen passen! Dabei entstanden sehr aus-
drucksstarke Selbstportrits. Interessiert befragten sich die
Kinder anschlieflend zu ihren Werken und den ausgewahlten
Farben. » Warum hast du diese Farbe genommens Was bedeutet
das?« » Wie hast du dich da gefiiblt? « Durch die gegenseitigen
Erklarungen erfuhren die Kinder, dass man ein Bild manchmal
auch erst »verstehen lernen muss«. Diese Selbstportrits erhiel-
ten einen besonderen Platz im Schulhaus und schmiicken nun
dauerhaft einen langen Gang.

Ein Kopf — verschiedene Ansichten (kubistisches Portrat)
Vom realistischen Portrit tiber das expressive Portrit rundete
zum Schluss das kubistische Portrit die Sequenz ab. Die
Werkbetrachtung zu PABLO P1cassos Gemilde sDora Maar«
erfolgte an verschiedenen, vorbereiteten Stationen. Dabei setz-
ten sich die Kinder mit der Farbigkeit, den Formen, dem
>Mischprofil« und den Emotionen >Dora Maars< auseinander.
Weiterhin forderte ein >Dora Maar«Puzzle und ein >Suchsel«
(Ausschnitte aus dem Bild, die zugeordnet werden sollten) das
genaue Hinsehen. Die intensive und aktive Auseinandersetzung
an den verschiedenen Stationen unterstutzte die Fihigkeit der
Kinder, im abschlieffenden Gesprich ihre bildnerischen Beo-
bachtungen sprachlich zu beschreiben.

Als Gestaltungsaufgabe schloss sich ein >kubistisches Selbst-
portrdat> in Collage-Technik an. Jeder Schiiler erhielt insgesamt
zwei Fotos von sich in Profil-, und Frontalansicht, die, wie

BDK INFO 14/2010

53

auch die bereit gestellten Ton- und Transparentpapiere in
verschiedene Formen zerschnitten werden sollten. Auch die
simultane Darstellung von Profil- und Vorderansicht wie bei
>Dora Maar« war moglich. Diese Aufgabe beinhaltete einen
hohen Aufforderungscharakter, da mit dem eigenen Aussehen
experimentiert werden konnte und der Bezug zur eigenen
Person gewahrleistet war. Die Schiller konnten sich quasi
selbst durch Zerlegen in Formen und eine veranderte Anord-
nung der Korperteile »neu erfinden«. Es entstanden sehr unter-
schiedliche Arbeiten, wie SARAH feststellte: » Es ist toll, dass
lauter verschiedene Bilder rausgekommen sind«.

Besuch der Pinakothek der Moderne und Vernissage

fiir die Eltern

Einen wirdigen Abschluss bildete der Besuch der Pinakothek
der Moderne in Minchen, der mit grofSer Vorfreude erwartet
wurde. Dort erhielten wir vom Museumspadagogischen Zentrum
Munchen eine Fithrung zum Thema »Schau mal, wer da schaut!
Portrits in der Pinakothek der Moderne«. Die Kinder staunten
nicht schlecht, wie grof§ manche Werke im Original waren. Da
sie mit der Bildsprache verschiedener Kunstler vertraut waren,
lieSen sie sich offen auf die ausgewahlten Kunstwerke ein. Die
Auflerungen der Kinder zeigten, dass der Besuch der Pinako-
thek durchwegs fir alle als personliche Bereicherung empfun-
den wurde. Selbstverstiandlich wollten wir auch den Eltern die
Friichte unserer Arbeit der letzten Monate in einer Ausstellung
zeigen. Die Kinder fiihrten die Gaste vor die Werke, bewirteten
sie und verkauften ihre eigenen >Kunstpostkarten<. An den
Stationen zum experimentellen Zeichnen und zu >Dora Maar«
konnten die Eltern selbst aktiv werden.

MIRIAM SANDOR unterrichtet als Lehrerin an der Comenius-
Grundschule in Buchloe. Das Projekt erhielt den ersten Preis
im Wettbewerb >Kunststiick. Kunst vermitteln.< im Jahr 2009.
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Courbet, Schilemmer, Kandinsky
und Miro - Bilder in Szene gesetzt

Margrit Hohenberger

Bildwerke wurden mittels Musik, Bewegung und Text >ver-
sinnbildlicht< und an dem Kulturabend >Kunst’'mehr?< in der
Schulaula des Gymnasiums Erding zur Auffihrung gebracht.

Eine 5., eine 1o. und eine 11. Klasse sowie Schiiler eines
Grundkurses Kunst tibersetzten jeweils ein Bild in eine Szene.
Die Ideen wurden im Unterricht gemeinsam angedacht, von
einer Gruppe dann konzipiert und meist mit der ganzen Klasse
dargestellt. Ziel war vorrangig eine dem Bild addquate Um-
setzung zu finden und nicht das Bild zu erklaren.

Joan Miré: Tagesanbruch, 1968

Die funfte Klasse hatte die Idee sich gruppenweise in den vier
verschiedenen Farben des Gemaildes zu kleiden und ein Mar-
chen zu schreiben. Jede Farbe bekam zudem ein Musikinstru-
ment zugeordnet. Schwarz sollte dabei von einem Richter dar-
gestellt werden, der die Farbhaufen in Stellung bringen soll ...

Hier das Marchen:

Eines schonen Morgens verabredeten sich die vier Farben Rot
(gebt auf Biihne) Gelb (geht auf Biihne) Grun (geht auf Biibhne)
und Blau (geht auf Bithne) zu einer Unternehmung (alle stehen
im Halbkreis).

Sie konnten sich nicht einigen, was sie machen wollten, denn
jeder machte einen anderen Vorschlag:

Griin wollte auf die grofSe, griine Parkwiese und Ballspielen.
(Griin mit Querflote langsam in die Mitte — spielt Ball)

Doch Rot erwiderte, lieber ein Lagerfeuer machen zu wollen.
(Rot mit Posaune biipft in die Mitte und Feuer ziingelt)

Gelb schlug vor, ins Solarium zu gehen. (Gelbe trippeln in die
Mitte und sonnen sich, Triangel)

Und Blau meinte, gehen wir doch zur Abkthlung in das weite
Meer schwimmen. (Blaue gehen mit Meeresrohbre in die Mitte
und schwimmen, machen grofSe Schritte, blicken in die Ferne)
So kam es zu einem Streit (Instrumente spielen durcheinander,
jeweils zwei Personen streiten — Zeitlupe!).

Plotzlich kam der schwarze Richter und brillte: Was ist das
denn hier fiir ein Durcheinander! Da verstummte der streiten-
de Haufen.

»Thr stellt Euch jetzt alle so auf, wie ich es euch befehle«,
schrie der Richter.

Und ohne es zu wollen, entstand so das heute unter dem
Namen bekannte Bild von JoAN MIr6: »Der Tagesanbruch«
(Schlussakkord)

Oskar Schlemmer: Zeichnung zum Triadischen Ballett, 1927
In Anlehnung an die mechanische Bauhausbiihne entwickelte
der musische Teil einer 10. Klasse ein >Pas de Trois<. Zu den
drei Charakteren: Schiichti, Tussi und Macho wurden Kostiime
entworfen und mittels Styroporplatten angefertigt. Erst dann
konnte eine Choreografie zu den Musiktrails erarbeitet werden.
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Gustave Courbet: Das Atelier des Kiinstlers, 1855

Uber das Gemilde von CourBET wurde viel geschrieben und
interpretiert. Die 11. Klasse versuchte die fast dreifSig Personen,
die sich im Atelier COURBETS befinden, in Gruppen zusammen-
zufassen und diese jeweils mit ein bis zwei Personen, einem
Attribut, einem passendem Musikstiick und einer entsprechen-
den szenischen Geste umzusetzen. Nur Maler, Modell und
Leinwand waren weif gekleidet alle anderen schwarz. Als
erstes kam der Maler selbst auf die Bithne, drapierte das Tuch
seines Modells und riickte an die Leinwand. Wihrenddessen
betraten alle anderen die dunkel gehaltene Bithne und erstarr-
ten. Der Maler setzt seinen Pinsel und die einzelnen Gruppen
traten der Reihe nach vor und verkorperten zur Musik ihre Idee.
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Wassily Kandinsky: Succession, 1935

Nach dem Besuch der Kandinskyausstellung entwickelten
sechs Teilnehmer des Grundkurses Kunst zu dem Gemailde
>succession« eine Aufeinanderfolge von Bewegungsformen,
Korperbildern und Farbformen mit der sie quasi im Vortuiber-
gehen eine weifSe Papierbahn auf der Riickwand der Bithne
bespielten und bearbeiteten. Durch passende Musik und den
Rhythmus der Bewegungen schufen sie eine spezielle leichte,
spielerische, vertraumte und zugleich befremdliche Atmosphare.
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Fazit: Obwohl es nicht immer leicht war, diese Art von Kunst-
vermittlung in den alltidglichen Unterricht zu integrieren, war
es durchaus lohnenswert. Es machte einfach Spaf3! Aber: auch
die Bereitschaft sich mit Kunstwerken theoretisch zu befassen,
ist danach deutlich angestiegen.

MARGRIT HOHENBERGER, Kunstlehrerin am Gymnasium

Erding II, erhielt mit ihren Schiilern fiir dieses Projekt den
dritten Preis der Jury im Wettbewerb >Kunststiick. Kunst

vermitteln.< im Jahr 2009.



Internationales Festival fur Schulerfilmgruppen / Oberstdorf
19.-21. November 2009

Zum 7. Mal wurde auf dem internationalen Festival in Oberst-
dorf, das von 19. bis 21. November unter der Leitung von
HEeiNnz und MicHAELA DUWELL stattfand, der Filmnachwuchs
ausgezeichnet. Schiiler aller Schularten aus Bayern und den
benachbarten Alpenregionen Tirol, Vorarlberg, Sudtirol,
Thurgau und St. Gallen hatten ihre Beitrdge, darunter Spiel-,
Dokumentar- und Trickfilme, zum Wettbewerb eingereicht.
Ohne ein besonders vorgegebenes Thema spiegelten die Filme
die Gefuhls- und Gedankenwelt der Jugendlichen wider.

Von den 58 Beitragen wurden von der fachkundigen Jury

10 Preistrager fuir die >Bestenliste« nominiert, aus denen die
Gipfelpreise an funf Filmgruppen, vergeben wurden.

Der Publikumspreis der Gemeinde Oberstdorf ging an das
Christoph-Probst-Gymnasium in Gilching fiir den dokumen-
tarischen Experimentalfilm WeifSwurscht — nach Spezialart
zubereitet (Dauer 8:20 Min., 2008, 18/19 Jahre):

»Ein dokumentarischer Experimentalfilm, dem es gelingt, ein
kleines Thema wie die Zubereitung und den Verzehr einer
WeifSwurst, auf humorvolle Weise filmsprachlich einfallsreich
zu variieren. Daraus enisteht eine gleichermafSen informative
wie unterhaltende Exkursion in die bayerische Kultur und
Tradition — in Zeiten von Globalisierung und Weltoffenheit.
Die Schiiler bedienen sich in dieser Reportage einer bemer-
kenswert geschickten Bildsprache und einer raffinierten
Bildmontage. Das herausragende Zusammenspiel von Bild,
Film, Inszenierung, Kreativitdt und Handwerk iiberzeugte die
Jury in besonderem MafSe.« — so das Urteil der Jury.

Auch die anderen ausgezeichneten Kurzfilme sind beeidruk-
kend, z. B. geZeichnet (Dauer 4:28 Minuten, 2009, 16 Jahre,
Camerloher-Gymnasium), ein Film, der das Innenleben eines
pubertierenden Jugendlichen auf der Suche nach seinem Platz
in der Welt stark und ohne Umschweife darstellt oder

Supremum vale

(Dauer 4:20 Min., 2009, 15/16 Jahre, LYCEE JEAN RENOIR,
Deutsch-Franzosische Schule, Miinchen) — eine Tragik-
Komodie im Spannungsfeld zwischen Phantasie, Erinnerung
und Realitit.

56

Eingebettet in ein Rahmenprogramm mit Workshops fir
Schuler und Lehrer zugleich, Vorfiihrungen von Filmarbeiten
von Studenten der Akademie der Bildenden Kinste Miinchen
und der Hochschule fiir Fernsehen und Film Miinchen, sowie
der Ausstrahlung professioneller Streifen, bot der Filmgipfel
drei Tage lang ein Fest. Mit den Diskussionen und dem Erfah-
rungsaustausch zwischen Regisseuren, Schiilerfilmgruppen
und den teilnehmenden Lehrern der Fortbildung verstand sich
die Veranstaltung als Plattform zur Vernetzung von Schule,
Hochschule und Filmindustrie.

Der nichste »8. filmgipfel 2010« findet vom 20. November
bis 22. November wieder in Oberstdorf statt.

Anmeldungen zum Wettbewerb und zur Lfb sind ab Juli
moglich.

Die Anmeldeformulare sind ebenfalls ab Juli unter der website
www.filmgipfel.de herunter zu laden.

(red.)
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Lebendige Vermittlung im Museum

Der Landesarbeitskreis Museumspadagogik Bayern e.V. stellt sich vor

Elke Kollar, Alfred Czech

Museumsfithrer, Museumspadagogen, Kulturvermittler — fir
Vermittler im Museum hat sich noch keine feste Berufsbezeich-
nung durchgesetzt. Die Museumspadagogik tritt seit den 7oer
Jahren fur die Interessen der SchilerInnen und LehrerInnen
beim Museumsbesuch ein. Der neuere Begriff >Kulturvermitt-
lung« steht fiir einen allgemeineren Anspruch: Kunst- und
Kulturvermittlung will MuseumsbesucherInnen allen Alters
und aller Herkunft ansprechen. Sie vermeidet das Wort >Pada-
gogik<, weil so mancher mit ihm Erinnerungen an langweilige
Belehrung verbindet. Dabei ist diese Sorge immer unzeitgema-
Ber. Die aktuellen Angebote von Museumspadagogik und
Kulturvermittlung in Bayern sind vielfaltig und lebendig, sie
eroffnen auf hohem Niveau Zuginge zu Kunst-, Kultur- und
Freilichtmuseen, zu Museen fiir Technik und Naturkunde.

Richtungsweisend fur solch ein lebendiges Vermittlungsver-
standnis zeigt sich auch die Museums-Definition des ICOM,
die das Museum als Einrichtung bestimmt, die zu Studien-,
Bildungs- und Unterhaltungszwecken materielle Zeugnisse von
Menschen und ihrer Umwelt beschafft, bewahrt, erforscht,
bekannt macht und ausstellt. Erstmals wird die Bedeutung der
Vermittlung und der Besucherorientierung in ihrem zentralen
gesellschaftlichen Stellenwert anerkannt. Dabei geht es nicht
um den alleinigen Blick auf steigende Besucherzahlen, sondern
um qualitative, nachhaltige Kulturerlebnisse.

Museen sind Orte der Kommunikation, in deren Zentrum die
vielfiltigen Beziehungen zwischen Menschen und Exponaten
stehen. Sie ermoglichen unmittelbare Begegnungen mit Origi-
nalen vergangener und gegenwartiger Kulturen. Die Museums-
padagogik vermittelt diese Zeugnisse und griindet auf partizi-
patorische und interaktive Prozesse. Einbezogen werden die
individuellen Erfahrungshorizonte und die mannigfachen
Fihigkeiten der Beteiligten.

Was bedeutet dies konkret? Museumspadagogik kann ...
. vielschichtige Inhalte auf anschauliche und anregende
Weise verfigbar machen.
. Geschichtsbewusstsein, fachliche und asthetische Bildung
sowie ein Verstiandnis fir Fremdes fordern.
. nicht nur Bildungsinhalte vermitteln, sondern auch den
Umgang mit den Bildungsangeboten selbst trainieren.

Gerade SchiilerInnen konnen in ihrer Arbeit mit den Expona-
ten Kompetenzen und Schliisselqualifikationen starken, wie
Kreativitit, Team- und Kommunikationsfahigkeit, aber auch
Toleranz, soziales Engagement und Reflexionsfahigkeit.
Somit ist das Museum ein besonders wirkungsvoller Ort fiir
informelles, ganzheitliches und individuelles Lernen (JoHn/
THINESSEN-DEMEL 2004, S. 10).
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Das Museum ist aufSerschulischer Lernort und Bildungsort fiir
alle zugleich. So umfasst die Museumspadagogik die gesamte
Vermittlungsarbeit eines Hauses und richtet sich an die ver-

schiedensten Zielgruppen: Einzelpersonen und Gruppen, Schii-
ler und Erwachsene, Familien und Senioren oder Menschen
mit Beeintrachtigungen. Angeboten wird eine breite Veran-
staltungspalette; sie reicht von Forscherkursen fur Vorschiler
bis zu Kunst-und-Kaffee-Veranstaltungen fiir Rentner, von
Kooperationsprojekten mit Schulen bis zu generationsuber-
greifenden Projekten. Ein weites Methodenspektrum wird
genutzt, um mit jungen und erwachsenen Besuchern gemein-
sam das Museum zu entdecken, Inhalte zu erschlieflen und
Spafs an der Institution Museum zu vermitteln.

Im Landesarbeitskreis Museumspadagogik Bayern e.V. hat
sich in den letzten 15 Jahren ein buntes Mitgliederspektrum
von Museen, Kulturinstitutionen, fest angestellten und freibe-
ruflichen Museumsmitarbeitern zusammengefunden, zu dem
sich auch Lehrer und weitere Interessierte gesellen. Im Mittel-
punkt unserer Arbeit steht neben der Professionalisierung der
museumspadagogischen Arbeit durch Fortbildungen und
Tagungen auch die Etablierung eines intensiven Erfahrungs-
austausches mit internen und externen Partnern. Auf Bundes-
ebene arbeiten hierbei der BDK und der Bundesverband
Museumspadagogik e. V. seit langen Jahren eng zusammen —
besonders ertragreich im Wettbewerb schule@museum. Auch
in Bayern zeigten viele Uberschneidungen und Beriihrungs-
punkte, dass es fiir Kunstpadagogen und Museumspadagogen
gleichermaflen befruchtend wire, Austausch und Zusammen-
arbeit zu intensivieren. Dazu wollen wir auf einer gemeinsa-
men Veranstaltung im November 2010 in der Akademie der
Bildenden Kunste Miinchen Impulse geben.

ELke KoLLAR und ALFRED CzEecH fiir den Landesarbeitskreis
Museumspadagogik Bayern e.V.



------------------
||||||||||||||||||
..................
111111111111111111
uuuuuuuuuuuuuuuuuu
..................

p utaheq

(D
-~
(o]
=]

20. November bis Architektur macht Schule

5. Dezember 2008 Ausstellung bel bayern design
Mo. - Do., 10 bis 16 Uhr

Architektur ist wesentlicher Bestandiell unserer ge-
stalteten Umwelt und unserer historischen wie gegen-
warligen ldentitdl.

Vernissage am Donnerstag, Die LAG |, Architektur und Schule” bemiiht sich bayern-
20. November 2008 wierd, Kinder und Jugendliche, aber such die Offentlich-
um 19 Uhr keit tr ihr gebautes Umfeld zu sensibilisieren, Unter-
stitzt wird sie dabei u a. von dem Bayerischen Staatsmi-
nisterlum fir Unterricht und Kultus, der Bayerischen
Architektenkammer und dem Bund Deutscher
Architexlen,

Prasentiert von der Die Ausstellung zeigt an Unterrichtsprojekten und
Landesarbeitsgemeinschatt Modellen aus unterschiedlichen Schularten hMoglichke-
JArchitektur und Schule® ten auf, sich kreativ mit der komplexen Thematik ausein-
anderzusetzen. Gesellschaftliche, kulturelle, historische,
aber auch a«tuelle Aspekte werden mit einbezogen,

bayern design GmbH

Luitpl:]]dﬂrﬂﬁl:! 3 n ik
90402 Nﬂrnberg Pratentiert von smrsedes v A A
Tel,: 0911/ 240 22 30
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Architektur macht Schule

Kooperation bayerischer Padagogen in der LAG Architektur und Schule

Ernst-Ludwig Vogel

Auch tber asthetische Ausdrucksformen erschlieflen sich
Einsichten in politische, gesellschaftliche, soziale Verhiltnisse
und Zusammenhange in Vergangenheit und Gegenwart. Kunst
und Kultur sind, freilich nicht nur aus diesem Grund, in ihren
unterschiedlichen historischen und aktuellen Daseins- und
Darstellungsweisen integraler Bestandteil unserer Lebenswelt.

Deshalb ist also auch Architektur schon immer wesentliches,
nicht nur visuelles Element der gestalteten Umwelt; sie pragt
unsere geschichtliche wie gegenwirtige Identitat. Sie ist da —
ob gut gemacht oder schlecht. Man kommt nicht umhin, sich
mit ihr zu beschaftigen — ob vordergrindig-oberflachlich oder
eingehend-griindlich, ob empirisch oder kritisch.

Padagogisch-didaktische Aspekte

Seit vielen Jahren setzen sich adsthetische Erziehung und kultu-
relle Bildung gerade aufgrund der zentralen Bedeutung des
Phianomens Architektur im Alltag — auch dem der Schiile-
rinnen und Schiiler, sowie deren Eltern — damit innerhalb und
aufSerhalb des Unterrichts auseinander.

Wegen ihres umfassenden Erziehungsauftrags, Kinder und
Jugendliche tiber dsthetische Erfahrungen zu einem bewussten
und aktiven Leben in einer demokratischen Gesellschaft zu
befdhigen, muss sich die dsthetische Erziehung, im engeren
Sinne also der Kunstunterricht, gerade dieser sozialen Verant-
wortung stellen und zu einem reflektierten, kritischen Verhal-
ten gegentiber kulturellen, zudem in der Regel medial vermit-
telten Objekten (Werbung, Fernsehen, Film etc.), aber auch
anderen gesellschaftlich gepragten Phinomenen unserer
Umwelt fithren. Noch immer grassiert in unserer Gesellschaft
unverdndert — trotz aller padagogischen Bemuhungen — ein
visueller Analphabetismus mit permanent-progressiver
Tendenz. Ob dies politisch und 6konomisch gewollt ist oder
auch nur gedankenlos hingenommen wird, soll hier nicht wei-
ter erortert werden. Aber: Schon und gerade deshalb muss die
asthetische Erziehung dank ihrer gesellschaftskritischen und
kommunikativen Funktion immer wieder darauf ausgerichtet
sein, dem Jugendlichen, dem kiinftigen Erwachsenen also, zu
sozialer und kommunikativer Kompetenz zu verhelfen — allen
immer wieder auftretenden Frustrationserlebnissen zum Trotz!
Stellen doch gerade sie zwei der heute dringend notwendigen
und geforderten Schlisselqualifikationen dar.

Dabei gilt es zu bertcksichtigen, dass Kunsterziehung zuneh-
mend auf Alltagserfahrungen von jungen Menschen trifft,
die weitgehend von kommerzieller, manipulativer Asthetik
gepragt sind. Visuelle Medien wie Video und Videospiele,
Werbung, Film, Fernsehen, Internet, Printmedien bestimmen
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wesentlich die tiglichen Ablaufe. Eben darum kommt der
Kulturellen Bildung in den Schulen eine besondere Bedeutung
zu, die jedoch im krassen Widerspruch zu ihrer tatsachlichen
Situation im schulischen Alltag steht: immer weniger Unter-
richtsstunden und immer noch zu grofSe Klassen, zu wenige
Lehrkrifte behindern weiterhin noch so ambitionierte, pada-
gogische Intentionen.

Die LAG Architektur und Schule

Seit 2007 haben sich engagierte Lehrerinnen und Lehrer vor-
wiegend aus dem Fach Kunst, aber auch Vertreter anderer
Fiacherkombinationen, wie Deutsch, Geschichte, Religion,
unterschiedlicher Schularten — von der Grund- und Haupt-
schule bis zur Berufsschule — zur sogenannten »LAG Archi-
tektur und Schule« (LAG gleich Landesarbeitsgemeinschaft)
zusammengetan, um dem Phanomen Architektur und seiner
komplexen Thematik einen noch grofSeren, den ihm zu Recht
zustehenden Stellenwert in der Schule, alters- und fiacherspezi-
fisch differenziert, zu verschaffen. Offiziell anerkannt wurde
diese Initiative im April 2008 durch das Bayerische Staats-
ministerium fur Unterricht und Kultus und die Bayerische
Architektenkammer.

Hervorgegangen ist diese Kooperation aus dem Fortbildungs-
modell >transform R.A.U.M«. Dort haben sich mit Unterstiit-
zung der Bayerischen Architektenkammer, des Bayerischen
Staatsministeriums fur Unterricht und Kultus und der
Akademie der Bildenden Kiinste in Miinchen tiber mehr als
zwei Jahre Padagoginnen und Padagogen der LAG (neben
anderen, die heute nicht mehr in der LAG aktiv mitwirken,
wohl aber individuell weitermachen) qualifizieren lassen bzw.
qualifiziert. Thre Schulen, an denen sie unterrichten, sind mitt-
lerweile zu so genannten >Schwerpunktschulen fur Architektur«
geworden, wie z. B. das Hardenberg-Gymnasium Furth fir
Mittelfranken, die Hauptschule Ochsenfurt fur Unterfranken
und die Europa-Berufsschule Weiden fiir die Oberpfalz, um
nur einige zu nennen.

Ziele und Aktivitaten

Die LAG tragt nun diese Erfahrungen und Kenntnisse aus den
Fortbildungsveranstaltungen von >transform« multiplikatorisch
weiter. Sie bemiiht sich daher, im Unterricht Jugendliche fur
ihr Wohn- und Lebensumfeld zu sensibilisieren und ihr
Bewusstsein hierfur, aber auch ihr Verantwortungsbewusstsein
zu fordern. Im Idealfall leistet sie ihren spezifischen Beitrag
zur politischen Erziehung auch im adsthetischen Bereich. Die
Zusammenarbeit mit ortlichen Architekturbiiros und anderen
Einrichtungen, auch mit lokalen und regionalen Amtern wird
fortgesetzt.



LANDESARBEITSGEMEINSCHAFTEN BAYERN

Uber die Sensibilisierung fiir architektur-
asthetische Qualitdten und das notige
Hintergrundwissen uiber kunst- und kul-
turgeschichtliche Fragen hinaus erprobt
man ganz allgemeine Architektur-
themen im Unterricht im Bezug auf die
schulspezifischen Lehrpline, erstellt
individuelle Unterrichtsmaterialien
(Unterrichtsmodelle und -module) und
tauscht sie untereinander aus. Ferner
werden themenbezogene, interne LAG-
Fortbildungen veranstaltet, aber auch
regionale und bayernweite Lehrerfort-
bildungen durchgefiihrt, in denen LAG-
Mitglieder in Zusammenarbeit mit
Experten (Architekten, Stadteplaner,
Denkmalpfleger u.a.) agieren. So soll
sich im Fruhjahr und Sommer 2009 eine
zweiteilige Tagung in Augsburg zum
Thema >Stadtentwicklung — Vernach-
lassigte und ungenutzte Stadtraume als
Potential< modellhaft und exemplarisch
am Beispiel des Augsburger Industrie-
viertels mit dieser hochkomplexen
Thematik befassen.

Auflerdem ist beabsichtigt, von Fall zu
Fall die erworbene Sach- und Fachkom-
petenz — wenn und wo als fiir angebracht
und notig erkannt — auch im offentlichen
Bereich und in die Diskussion ortlicher
und tberortlicher Bauvorhaben einzu-
bringen. Als ein solch moglicher Anlass
sei die sogenannte >Neue Mitte Furth«
genannt: die geplante Errichtung eines
stadtebaulich dominanten Einkaufs-
centers durch einen GrofSinvestor mitten
in historischer, sensibler, teils maroder
Innenstadtarchitektur mit all ihren ur-
banen Auswirkungen (Denkmalpflege,
Verkehr, Bauen im Bestand).

Wanderausstellung der LAG —
Architektur macht Schule

An bereits realisierten, abgeschlossenen
Unterrichtsprojekten und konkreten
dreidimensionalen Architektur- und
Stadtplanungsmodellen hatte eine
Wanderausstellung vom April bis zum
Dezember 2008 Moglichkeiten, aber
naturlich auch Grenzen aufgezeigt, sich
intensiv und kreativ mit der vielfaltigen
Thematik auseinanderzusetzen, schul-
und altersspezifisch differenziert.

Beteiligt waren an dieser ersten grofSen
Ausstellung der LAG das Gymnasium
bei St.Anna/Augsburg, das Celtis-
Gymnasium/ Schweinfurt, das Hallertau-
Gymnasium/Wolnzach, das Harden-

Architektur gestalten: >Studentenwiirfel< (nach Baubaus-Prinzipien), ro. Klasse, Celtis-Gymnasium,

Schweinfurt

berg-Gymnasium/Furth, das Herder-
Gymnasium/ Forchheim, die Balthasar-
Neumann-Grundschule/Essleben-Wern-
eck, die Hauptschule Ochsenfurt und
die Europa-Berufsschule/Weiden.

Die Ausstellung bestand aus sieben Ab-
teilungen, die einzelnen Projekte wur-
den schultyp-, jahrgangs- und zum Teil
fachuibergreifend den verschiedenen
Abteilungen zugeordnet.

60

An unterschiedlichen Ausstellungsorten,
wie z. B. in Miinchen (bayerische
Architektenkammer) und Wirzburg
(Treffpunkt Architektur), Schweinfurt
(Museum Schifer) und Weiden (Regio-
nalbibliothek) sowie Nurnberg (Bayern
Design) konnten sich die Besucher ein
anschauliches Bild von der Tatigkeit und
Wirksamkeit der LAG machen. Die
jeweils lokale Presse hat dieses Ausstel-
lungsangebot mit ausfuhrlichen Berich-
ten unterstiitzt, die Offentlichkeit hat
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Ausstellungsplakat

unterschiedlich interessiert davon
Gebrauch gemacht. Wenn auch keine
exakte Besucherstatistik existiert, so
lasst sich doch eine allgemeine Akzep-
tanz feststellen (Einzelbesucher und
Gruppenfiithrungen).

Schon deshalb wird die LAG auch
weiterhin bestrebt sein, iiber die inter-
nen Interaktionen und die schulische
Normalitit hinaus intensive Offentlich-
keitsarbeit zu leisten.

Eine einstindige Rundfunksendung in
Bayern2 (im Frihjahr 2009) tiber ihre
spezifische Tatigkeit, aber auch tber die
allgemeine Notwendigkeit, sich mit
Architektur zu beschiftigen, war dabei
hochst willkommen. Diente sie doch der
gemeinsamen! Sache, aber wohl auch
der unvermeidlichen, weil notigen
Imagepflege dieser ambitionierten und
ruhrigen Initiative.

Adresse der LAG im Internet:
www.lag-as.de

Kontakte: SABINE GRIMMINGER,
Landesbeauftragte fur Gymnasien:
s.grimminger@web.de

BARBARA SHATRY, Landesbeauftragte
fur Grund- und Hauptschulen:
barbara.shatry@t-online.de

Rico Kleinhempel, Europa-Berufsschule
Weiden, Landesbeauftragter fiir die
Berufsbildenden und weiterbildenden
Schulen: kleinhempel@eu-bs.de

ERNsST LUuDWIG VOGEL unterrichtete bis
zum Schuljahr 2008/ 2009 als Kunst-
lehrer am Hardenberg-Gymnasium in
Furth.
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Schule baucht Kunst
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EckaRrT LIEBAU, JORG ZIRFAS (HG.)
Die Kunst der Schule. Uber die Kulti-
vierung der Schule durch die Kiinste.
Bielefeld (transcript Verlag) 2009;
173 Seiten

ISBN 978-3-8376-1199-1

20,80 Euro

Ausgangspunkt dieses Buches ist die
These, dass die Schule nach PISA in der
Gefahr stehe, kulturell zu verarmen.
Haufig werde tibersehen, welch wichti-
gen Beitrag die Beschiftigung mit den
Kiinsten leiste. Hierfiir zu sensibilisieren,
ist Ziel der Herausgeber. Die Heranfiih-
rung an Kunst ermoglicht wertvolle
asthetische Erfahrungen. Es stehen hier
weniger der schulische Kunst- oder
Musikunterricht im Fokus, sondern
Kooperationen mit Kiinstler/inne/n und
aufSerschulischen Partnern.

Dieser Band der Reihe >Asthetik und
Bildung« ist klar gegliedert: Die Bei-
trage, die auf eine Tagung zuriickgehen,
werden den Stichworten >Politike,
»Wissenschaft< und >Praxis< zugeordnet.
Unter dem letztgenannten Schlagwort
werden das Konzept einer Blaserklasse
an einer Hauptschule plus deren Curri-
culum vorgestellt. Ein theaterpadagogi-
sches Projekt mit Berufsschiiler/inne/n
regt an. Und es wird erldutert, wie das
Museumspiadagogische Zentrum
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Munchen konstruktiv auf die schulischen
Umwilzungen wie G8 und Ganztags-
schule mit veranderten Angeboten rea-
giert.

Umfangreicher werden Initiativen und
Forschungen zum Thema aus >Politik«
und >Wissenschaft« dargelegt. Der Kul-
tur-Staatssekretir aus NRW GROSSE-
BROCKHOFF berichtet von den Projek-
ten >Kultur und Schule« und >Jedem
Kind ein Instrument< in Nordrhein-
Westfalen. HENRT SCHOENMAKERS be-
leuchtet landervergleichend die europai-
sche Sicht von Finnland bis Griechen-
land. Und der Mitherausgeber ECKART
LieBau pladiert leidenschaftlich fur die
verstirkte Implementierung der Kiinste
in die Schule, indem er schliissige
Argumente beispielsweise fir das Ge-
sprach im Schul-Kollegium unterbreitet.

Genau hierfur liefert die Wissenschaft
auch iiberzeugende Ergebnisse. JoHAN-
NES BILSTEIN zeigt kulturgeschichtliche
Wurzeln der Beziehung zwischen Kunst
und Bildung auf. Kunst und Musik sind
»ein Stiick weit das Andere und das
Fremde der Schule« (S. 83). Der
Kunsthistoriker HaNs DickeL klart die
Leser iiber JosEPH BEUYS »als Lebrer«
(S. 91) auf — mit dessen vielfaltigen
Wirkungen auf seine Schuler. Mit die-
sem gerade fur die bildende Kunst auf-
schlussreichen Beitrag entfernt sich das
Buch allerdings recht weit vom eigent-
lichen Fokus. Auf diesen konzentrieren
sich wiederum LEoroLD KLEPACKT und
der Mitherausgeber JORG ZIRFAS,
indem sie die Ursachen, Prozesse und
Effekte dsthetischer Bildung forschungs-
orientiert und exemplarisch auf dem
aktuellen Stand der Wissenschaft nach-
zeichnen. — Das Buch liefert viele wert-
volle Argumente fur die Starkung kiinst-
lerischer und kultureller Angebote in
der Schule.

GEORG PEEZ



Am Anfang das Bild und
Formen der Artikulation
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VERBAND DER SCHWEIZER
LEHRERINNEN UND LEHRER FUR
BILDNERISCHE GESTALTUNG (HG.)

Heft 1 — Am Anfang das Bild

Verlag Pestalozzianum, Ziirich, 2008
328 Seiten, zablreiche s/w-Abbildungen
www.meinheft.ch

ISSN: 1662 — 363001

13 Euro

Heft 2 — Formen der Artikulation

407 Seiten, zahlreiche s/w-Abbildungen
Verlag Pestalozzianum, Ziirich, 2009
www.meinheft.ch

ISSN: 1662-363002

13 Euro

Verlag: www.verlagpestalozzianum.ch;
in Deutschland auch tber den Schneider
Verlag, Hohengehren zu beziehen;
schneiderverlag@t-online.de

Die Hefte 1 und 2, publiziert vom
Verband der Schweizer Lehrerinnen und
Lehrer fur Bildnerische Gestaltung in
den Jahren 2008 und 2009, sind handli-
che kleine Biicher im Format 1.5 cm x
16.5 cm mit gut 400 Seiten Umfang und
wenden sich an Kunstpiddagogen bzw.
alle Interessierten, die mit Kunst,
Gestaltung und Bildung zu tun haben.

Beide Publikationen — Heft 3 zum
Thema Bildmerkmale soll Februar 2010
veroffentlicht werden — sind tiberra-
schend abwechslungsreiche und sinnig
zusammengestellte Sammlungen von

Beitragen zur aktuellen Forschung und
zur Vermittlung von Kunst in Schulen
und Hochschulen.

In Heft 1 >Am Anfang das Bild« prasen-
tieren die Autorinnen und Autoren ihre
unterschiedlichen Standpunkte und
Denkweisen zum Bild, zur Bildung und
zur Bildvermittlung in den Kapiteln
»Zur Diskussion: Bildung« und >Unter-
suchungen: Zum Bild«. Ein weiteres
Kapitel analysiert und kommentiert
angekiindigte Reformen des Schweizer
Bildungssystem mit Fokus auf Bildneri-
sche Gestaltung bzw. Kunst.

Spannend sind neben einem Text von
Kraus Sacus-HoMBACH zu Aspekten
und Problemen einer allgemeinen
Bildwissenschaft (von 2003) besonders
die Untersuchungen zum Bild aus diver-
sen Schweizer Forschungsprojekten. So
geben DIETER MAURER und CLAUDIA
Risont Einblick in ihr tiber Jahre ange-
legtes Forschungsvorhaben: >Bild und
Bildgenese — Zur Untersuchung friher
graphischer Auflerungen. Seit 1999
bauen sie gemeinsam an der Ziircher
Hochschule fiir Kiinste das weltweit
grofSte Bildarchiv fur frihkindliche
Zeichnungen auf. Dabei konzentrieren
sie sich auf vier Forschungsbereiche:
Eine >Morphologie« fiir den so genannten
>westlichen« Kulturbereich, die Aufberei-
tung historischer Dokumente, kultur-
vergleichende Studien und prozessuale
Studien und erhoffen sich, dass sich aus
ihren Ergebnissen Thesen zu frithesten
bildhaften, >ikonischen< Erkenntnisvor-
gangen ableiten lassen (RrBonI,
MAURER; www.early-pictures.ch/de).

Wer sich fiir das Medium >Zeichnung«
interessiert, wird auch BEATRICE GYSINS
Untersuchungen und Ergebnisse des
Forschungprojektes >Wozu zeichnen?
Qualitdten und Wirkung der materiali-
sierten Geste durch die Hand< auf die
Zeichnenden mit Aufmerksambkeit lesen.
Uberraschend klar, einfach und sehr
uberzeugend werden mit Hinweisen auf
neurophysiologische Erkenntnisse essen-
tielle Qualitdten des Zeichenprozesses
dargelegt, die die Autorin auf Grund
ihrer eigenen Praxis als Kunstlerin und
Vermittlerin an der Hochschule fiir
Kiinste in Biel und mittels verschiedener
Untersuchungen mit Menschen ver-
schiedener Altersgruppen eruiert.

Von den Bildern in den Kopfen und den
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Bildern an den Wanden berichtet eine
Untersuchung der Padagogischen
Hochschule Ziirich mit Jugendlichen
zwischen 16 und 18 Jahren zur
Bildwahrnehmung: Welche Wirkung
entfalten Bilder in Abhingigkeit von
Betrachterdisposition, Prasentations-
kontext und Medium? THOMAS GISLER
und RutH Kunz berichten iiber die
Bedeutung der kontextuellen Bedingun-
gen bei der Wahrnehmung von Bildern
am Beispiel unterschiedlich grof$forma-
tiger S/W-Fotografien drogenabhingiger
Jugendlicher des Fotografen MICHAEL
vON GRAFFENRIED, ausgestellt in einem
offentlichen Park sowie in der Mittel-
alterabteilung des Museums, Zirich.
Die Jugendlichen sprechen ihre Beo-
bachtungen und Wahrnehmungen zu
den Bildern bei Park- und Museums-
rundgang direkt in einen Tontrager.

Der Artikulationsprozess des >lauten
Denkens« macht die kontextabhingigen
Differenzen sehr genau nachvollzieh-
bar — Wirksamkeit von Ort und Form
der Prisentation von Bildern fiir die
Wahrnehmung wird schliissig und
bedeutsam somit auch fiir Uberlegungen
zur Prasentation von Bildern in Schulen.

Heft 2 stellt die >Formen der Artikula-
tion< in den Fokus der Betrachtung.
>Artikulation: vermittelte, >Artikulation:
sichtbar< und »>Artikulation: denkbar«,
so die Zuordnung zu den Kapiteln, in
welchen der Frage nachgegangen wird,
wie sich verschiedenartige Denkweisen
und Haltungen in Bildern, Gesten, Ob-
jekten, Auffihrungen und Ausstellungen
artikulieren. (VERENA WIDMEIER)

Mehr Praxis dominiert hier, iiberwiegend
traditionelle Beispiele der Kunstvermitt-
lung aus Schulen und Hochschulen mit
unterschiedlichen Medien von digitaler
Bildbearbeitung tiber Film, Performan-
ces, und Zeichnung werden vorgestellt —
durchaus vielgestaltig in Methode und
Ergebnissen.

>In Artikulation: sichtbar< kommen
nicht die Vermittler, sondern die Macher
selbst zu Wort: Jugendliche Sprayer
berichten sehr authentisch tber ihr
Leben mit Graffiti, die 1o-jahrige
Schiilerin EN1A kommentiert in » Die
Aussicht, die man hat« (GLASER) ihren
Zeichenprozess in einer komplexen
Aufgabe zur Raumdarstellung, ihre
Konflikte, Entscheidungen und ihren
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Stolz tber gelungene neue Losungen in
der Darstellung. Dieses Interview ist
Ausschnitt des Forschungsprojektes
sraviko« (Rdumlich-Visuelle Kompeten-
zen) der Padagogischen Hochschule
Nordwestschweiz und mit weiteren
Beitragen zur Zeichnung weiteres Indiz,
dass diesem Medium in der Schweiz in
der Forschung eine besondere Aufmerk-
samkeit geschenkt wird. LEO GEHRIG
weifS denn auch dariiber aufzukliren,
»Was Zeichnungen auszudriicken ver-
mogen, was Worte nicht konnen< - so
der Titel seines Beitrages in >Artikula-
tion: denkbar-.

Die Hefte werden als >Zeitschriftenc
angeboten und dies ist wohl auch der
treffende Begriff fir diese abwechslungs-
reiche Publikation, die im Rahmen die-
ser Rezension nur als Appetizer — ohne
Anspruch auf Vollstindigkeit — vorge-
stellt werden kann: Eine gut bebilderte,
informative und anregende Sammlung
von Beitragen zu Kunst, Kunstvermitt-
lung und Bildung, die einen sehr leben-
digen Einblick in aktuelle Schweizer
Beobachtungen und Untersuchungen
zur Bildnerischen Gestaltung gibt und
auch fur deutsche Kunstpadagogen auf
uberzeugenden Niveau unterhaltsam
und lesenswert ist.

Beitrdge in Heft 1 und 2 u.a. von
folgenden Autorinnen und Autoren:
MaARIO LEIMBACHER, VERENA WIDMEIER,
EDp1tH GLASER-HENZER, BEATRICE
GysIN, GEORG PEEZ, EvA STURM,
Taomas GISLER, RuTH Kunz, KLAUS
SacHs-HoMBACH, DIETER MAURER,
Craupia RiBoni, BEATE FLORENZ,

LeEo GEHRIG, THOMAS SIEBER.

BARBARA LUTZ-STERZENBACH
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Bildnerisches Sehen

Bildwelten des Wissens
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HoRsT BREDEKAMP, MATTHIAS BRUHN,
GABRIELE WERNER (Hg.)

Bildwelten des Wissens,
Kunsthistorisches Jahrbuch fiir
Bildkritik. Band 7,1

Bildendes Sehen

Akademie Verlag, Berlin 2009

ISBN 978-3-05-004609-9

Seit Mirz 2003 erscheint im Akademie
Verlag Berlin in halbjahrlichem Abstand
die Reihe >Bildwelten des Wissens. Kunst-
historisches Jahrbuch fir Bildkritik<:

» Auf zahlreichen Gebieten, die von den
Medienwissenschaften iiber die Mathe-
matik bis zur Medizin reichen, ist in den
letzten Jabren der standig wachsende
Stellenwert des Bildes erortert worden.
Trotz aller Klarungen und Bereicherun-
gen wurde dabei die Spezifik des Tkoni-
schen, namlich Form zu sein, oftmals
nicht unterbewertet, sondern ausgeblen-
det«, begriinden die Herausgeber
HoRrsT BREDEKAMP, MATTHIAS BRUHN
und GABRIELE WERNER ihre Reihe. Um
diesem Defizit entgegenzusteuern, verof-
fentlichen sie daher kontinuierlich ihre
Bildwelten des Wissens u.a. zu Themen
wie >Bilder in Prozessen< (Band 1.1),
>Bilder ohne Betrachter« (Band 4.2),
sIkongraphie des Gehirns« (Band 6.1)
oder >Grenzbilder« (Band 6.2), um nur
einzelne zu nennen.

Der aktuelle 119 Seiten umfassende
Band >Bildendes Sehen< untersucht in
acht Beitragen verschiedener Autoren,
wie Gebrauchsgrafiken, Bildarrange-

63

ments und -serien mit unterschiedlichem
gestalterischem Niveau und mit unter-
schiedlicher didaktischer Qualitdt neue
Perspektiven anregen und Wissen ver-
mitteln konnen. STEFFEN-PETER BALL-
sTAEDTS, Hochschullehrer fiir ange-
wandte Kommunikationswissenschaft
in Gelsenkirchen, informiert in seinem
Beitrag >Text und Bild: ein didaktisches
Traumpaar« anschaulich, welche menta-
len Prozesse ablaufen, um die verschie-
denen Codes von Texten und Bildern

zu verarbeiten. Sein Hinweis, in einer
sprachlich dominierten Kultur bleibe
der Umgang mit Bildern in der Bildung
ein marginales Thema (»es gibt eine Stif-
tung Lesen, aber keine Stiftung Sehen«)
liest sich im Kontext der weiteren Bei-
trage, in denen das Potential der Bilder
fiir Wissenserwerb nachvollziehbar und
spannend ausdriicklich nachgewiesen
wird, wieder einmal unverstandlich.

Wer neugierig ist, warum die Idee des
interaktiven Users kein Produkt unserer
Zeit, sondern der Aufklirung ist, verglei-
chendes Sehen als Begriffs-, Vermitt-
lungs- und Erkenntnisinstrument zu
wirdigen ist, oder warum Kinder vor
hundert Jahren im reformpadagogi-
schen Unterricht u.a. Zeichenvorlagen
mit kindlichen Strichmannchen zum
Abzeichnen erhielten und damit nach-
ahmten, was sie eigentlich verlernen
sollten — der sollte dieses anregende
Heft zum >Bildenden Sehen« jedenfalls
lesen!

Farbtafeln und S/W-Abbildungen (die
man sich z.T. allerdings in besserer Qua-
litit wunschen wiirde) ergianzen und
vertiefen die Texte. AufSerdem finden
sich am Ende eine Ausstellungs- und
Buchrezension sowie die Vorstellung des
Architekten-Projektes >denCity — Vom
QR-Code zum Blick auf die Stadt< von
VIKTOR BEDO.

Weitere Autoren: ASTRIT SCHMIDT-
BURKHARDT, LENA BADER, BARBARA
WiTTMANN, UDO ANDRASCHKE, ANGELA
LAMMERT, ALEXANDRE METRAUX
MARGARETE PRATSCHKE, HUBERT
Sowa, KERRIN KLINGER, KELLY ].
WHITMER, STEFAN REMLER, HENNING
SCHMIDGEN

BARBARA LUTZ-STERZENBACH



Kulturelle Bildung im Museum

KULTUR _
BILDUNG
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HANNELORE KUNZ-OTT, SUSANNE
KUDORFER, TRAUDEL WEBER (HG.)
Kulturelle Bildung im Museum.
Aneignungsprozesse — Vermittlungs-
formen — Praxisbeispiele.

Transcript 2009; 206 S., kart., zahlr. Abb.
ISBN: 978-3-8376-1084-0

23,80 €

Kulturelle Bildung liegt im Trend.

Der Bericht der Enquete-Kommission
>Kultur in Deutschland« zieht jedoch das
Restimee, dass den Sonntagsreden noch
zu wenig Taten folgen.

Museen gelten bildungspolitisch als
wichtige Orte kultureller Bildung. Thre
Sammlungsbestinde an Kunst, Natur,
Brauchtum und Technik bieten spannen-
des Potential fiir lebendige Wege der Ver-
mittlung. In seiner Jahrestagung 2008
hat der Bundesverband Museumspada-
gogik e.V. wichtige Vermittlungsformen
und Aneignungsprozesse reflektiert. Die
Ergebnisse wurden jetzt der Offentlich-
keit in einem Uberblicksband vorgestellt.
Staatliche wie nichtstaatliche Museen er-
moglichen tuiber ihre Sammlungsbestinde
vielfaltige Zugange zu Technik, Natur,
Geschichte und Kunst.

Doch wie und auf welchem theoretischen
Hintergrund vermitteln Museen ihre
Objekte? Der »hdufig historisierenden
Sicht von Museen« musse man begegnen,
so Generaldirektor des Deutschen Muse-
ums Prof. Dr. WoLFGANG HECKL, indem

Inhalte bedacht werden, »die unsere
Zukunft prigen«. Als neutrale Bildungs-
plattform an der Schnittstelle zwischen
Wissenschaft und Burgerinnen geht es
uns also nicht allein um Public Under-
standing of Science (PUS), sondern auch
um reflektiertes Public Understanding
of Research (PUR).

Der Band zeigt anhand beispielhafter
Projekte im benachbarten Ausland und
bundesweit auf, welch grofSartige
Vermittlungswege Museen bergen,
wenn sie dem heutigen Erkenntnisstand
gemifs umgesetzt werden. Doch der
Blick in die Tiefe macht die Krux heuti-
ger Vermittlungsarbeit deutlich. Am
Beispiel der Projektarbeit mit
Hauptschiilern wird im Band festge-
stellt, dass im Ergebnis nur eine »gerin-
ge Steigerung der Sachkompetenz!« bei
den Jugendlichen auszumachen war.
Wer mit Hauptschiilern im Museum
gearbeitet hat, weifs, dass man hier
schnell mit Klischees zu tun hat und die
Schiler eine grofSe Kreativitidt und Lern-
bereitschaft entfalten konnen, wenn sie
direkt angesprochen sind. Moglicher-
weise hatte in dem beschriebenen Fall
die padagogische und personliche Kom-
petenz der Vermittler starker in Blick
genommen werden mussen.

Das Buch ladsst aufSerdem die zahlreichen
innovativen Ansitze privater Anbieter
vermissen. Am Ende ist den Heraus-
geberinnen zuzustimmen, dass die
Museumsarbeit den Blick auf die Welt
zu schirfen vermag, dass sie die Selbst-
bildung bei entsprechender Prisentation
zu fordern vermag und ein viel zu wenig
ausgeschopftes Reservoir an Vermitt-
lungsformen enthilt.

EL1sABETH NOSKE
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Retter unseres Bildungssystems — Wozu
ist die Kunstpadagogik gut?

i W= 1R
Nathgefragl

W s

Franz BrrLmayver (Hg.)

Nachgefragt, Was die Kunstpadagogik
leisten soll

kopaed, Miinchen: 2009

14,80 €

Die Kunstpadagogik hat im Facherkanon
der Schule und im Museum einen bis
heute zwiefiltigen Stand. Als Exoten-
fach schreibt man der Kunstpadagogik
kompensatorische Funktion zu.
Dennoch gelten Kunstpadagogen als zu
wenig geisteswissenschaftlich kompe-
tent und auch nur als mindere Kunstler.
Kunsthistoriker oder Kiinstler sollen
bisweilen immer noch auf die kunstpa-
dagogischen Fachvertreter von oben
herabsehen. Endlich einmal in der Schule
selbstindig denken und kreativ handeln
zu dirfen, loben dagegen ehemalige
Schiler engagierte Kunstpadagogen.
Auch im Museum findet sich das eine
oder andere Exemplar, das als Bild-
experte an Kunstwerke in lebendiger
Weise heranzufiihren vermag. Was
»kann und muss die Kunstpddagogik zu
einem gelingenden Leben beitragen, und
welche Konsequenzen fiir die Entwick-
lung ibrer Tatigkeiten sind daraus zu
ziehen?« Es ist Prof. FRANZ BILLMAYER
hoch anzurechnen, dass er das Fach-
gebiet einmal kritisch hinterfragen woll-
te und zu einer Vortragsveranstaltung
mit dem Titel » Erwartungen, Angebote
und Nachfrage an Kunstpidagogik
heute« vom 19. — 21. Mirz 2009 an die
Universitit Mozarteum, Salzburg, ein-
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lud. Die Hoffnung war grofs, dass die
Kunstpadagogik von einer pragmati-
schen Sicht — ohne dabei neoliberalen
Fallstricken zu erliegen — angeregt wer-
den wiirde. Doch hinter den vielfaltigen
Statements aus Wirtschaft, Kulturwissen-
schaften und der politischen Bildungs-
arbeit horte Prof. MARIE-LUISE LANGE
erstaunlich konventionelle Vorstellungen
heraus, »die noch iiber unser Fach vor-
handen sind.« Die Tagungsbeobachterin
stellte dariiber hinaus fest, wie in dem
spannenden Riickblick >Nachgefragt«
nachzulesen ist, dass »eine stirker pro-
blematisierende Sicht auf unseren nicht
immer schonen Alltag und auf die dis-
paraten ldentitdtsorientierungen inner-
halb jugendlicher Lebens- und Medien-
welten« wieder einmal fehlte. » Bildung
als Dienstleistung zu denken«, damit
tun sich, wie FRANZ BILLMAYER im Vor-
wort nachdenklich »reflektierte viele
Gebildete« schwer, ja sie erlebten diesen
Gedanken sogar als »bloffe Provokation«.
Eine erfreulich realititsnahe Lektiire firr
Kunstvermittler! Denn dazu gehort auch
die personliche Haltung als Lehrkraft zu
uberdenken.

EL1sABETH NOSKE
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Kunst im Schulprofil

SAsKIA BENDER

Kunst im Kern von Schulkultur. Astheti-
sche Erfahrung und asthetische Bildung
in der Schule.

Wiesbaden (VS Verlag) 2010; 380 Seiten
ISBN 978-3-531-16969-9

39,90 Euro

Fiir eine Anzahl von Schulen ist
Bildende Kunst Teil ihres Schulprofils.
Kunstlehrerinnen und Kunstlehrer —
aber dariiber hinaus alle an Schule Be-
teiligten — durfte deshalb interessieren,
ob und wie sich eine solche Profilbildung
der Schulkultur auswirkt und ob es so
genannte Transfereffekte hin zu anderen
Fachern gibt. Der Musik und dem
Theater wird beispielsweise nachgesagt,
die Schulleistungen in den Naturwissen-
schaften und der Mathematik zu verbes-
sern oder die sozialen Kompetenzen zu
starken. Die Erziehungswissenschaft-
lerin SASKIA BENDER ging im Rahmen
ihrer Dissertation anhand einer Schul-
Fallstudie der Frage nach, »ob die
Kinder im Kunstunterricht dsthetische
Erfabrungen machen und ob eine Trans-
formation dieser Erfabrung in dsthetische
Bildungsprozesse (...) aufzeigbar ist, die
moglicherweise Lernprozesse fordert«
(S. 121). Neben diesen Wirkungsver-
sprechen asthetischer Erziehung geht es
ubergeordnet um die »Schnittstelle zwi-
schen Kunst und Schule« (S. 19).
Anhand einer empirischen Einzelstudie
an einer kunstbetonten Regelgrundschule
in einem sozialen Brennpunkt, die Kunst
schon seit vielen Jahren im Schulpro-
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gramm zentral verankert hat, werden
Fragen nach einer sinn- und wirkungs-
vollen Verbindung von Kunst und
Schule gestellt: » Wie wird die Kunst in
schulisches Handeln eingebunden? Was
passiert dabei mit der Schule? Was pas-
siert dabei mit der Kunst?« (S. 19, S. 353)

Forschungsmaterial sind u.a. ein
Experteninterview mit dem Schulleiter,
die Anfangssequenz einer Einschulungs-
feier, mehrere Lehrer/innen-Interviews
sowie Interviews mit Schuler/innen.
Besonders aufschlussreich sind die
detaillierten, mit grofSter Sorgfalt durch-
gefiihrten und an der objektiven Her-
meneutik orientierten Auswertungen
der Schuler-Interviews und der bildneri-
schen Ergebnisse aus dem Kunstunter-
richt. Storend ist die durchgehend
benutzte Bezeichnung, dass die Kinder
»kiinstlerische Arbeiten« erstellen, statt
korrekt von »bildnerischen Arbeiten«
zu sprechen. Dies verwundert umso
mehr als die Autorin schreibt, dass es
»realgeschichtlich« kaum vorkomme,
dass Kinder als Kunstler tatig seien (S. 73).

Ein Ergebnis dieser beispielhaften Schul-
Fallstudie ist, dass sich adsthetische
Bildungsprozesse durchaus einstellen
und den Kindern individuelle Freiheiten
und Orientierung geben, dass aber
zugleich die strukturelle Rahmung als
Regelschule (mit dahinter stehender
Schulpflicht) diesen Prozessen deutliche
Grenzen setzt.

GEORG PEEZ



Vorankiindigung

Kinder hir g und
Jugerdhultureller Ausdrodk. | ¢
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Erscheint im Mai: Tagungsband zum
Augsburger Kongress

CONSTANZE KIRCHNER / JOHANNES
KIRSCHENMANN / MONIKA MILLER
(HRrsG.):

Kinderzeichnung und jugendkultureller
Ausdruck

Forschungsstand — Forschungs-
perspektiven

Band 23 der Schriftenreibe Kontext
Kunstpddagogik, Miinchen 20710,
550 Seiten mit zablr. farb. Abb.
ISBN: 978-3-86736-123-1

24,80 €

Die Publikation bildet den aktuellen

Forschungsstand ab und zeigt Forschungs-

perspektiven auf in den thematischen

Schwerpunkten:

— Entwicklung der Vorstellungsfahigkeit

— Wandel der kind- und jugendlichen
Bildsprache

— Bildnerisches Ausdrucksverhalten
von Kindern

— Bildnerisches Ausdrucksverhalten
von Jugendlichen

— Interkulturelle Phinomene in der
Kinder- und Jugenddarstellung

- Kinderzeichnung und jugendkultureller
Ausdruck als Gegenstand von Kunst-
unterricht.

Der Band ist ein Grundlagenwerk, das
das breite Spektrum der Forschungsfragen
fundiert darlegt, erortert, entwickelt und
mit Perspektiven fullt.

BEITRITTSERKLARUNG

Bitte ausschneiden und im Kuvert an die Bundesgeschaftsstelle schicken:
BDK e.V., JakobistraRe 40, 30163 Hannover

Hiermit erklare ich meinen Beitritt zum BDK e.V. Fachverband fiir Kunstpadagogik:

Name, Vorname

StraRe

PLZ, Wohnort

E-Mail

Telefon / Fax

Bundesland

Berufsbezeichnung, Besoldungs-, Vergltungsgruppe oder Ausbildungsstatus

Geburtsjahr Datum, Unterschrift

Der Jahresbeitrag betragt

® EUR 64,- firr Vollzeitbeschaftigte ab A 12 bzw. TVL/ TVoeD ab E12
® EUR 45,- fir Teilzeitbeschaftigte, Pensionare

* EUR 30,- fur Referendare

e EUR 18,— flr Studenten, Schiler, arbeitslose Kollegen

BeitragsermalSigungen gibt es nur gegen entsprechenden Nachweis
(Bescheinigung der Schulleitung, der Hochschule etc.)

Liebe Kollegin, lieber Kollege,

Sie koénnen uns die Verwaltungsarbeit erheblich erleichtern, wenn Sie in das Abbuchungs-
verfahren einwilligen. Es ist flr Sie risikolos, denn Sie kénnen die Einzugsermdachtigung jederzeit
widerrufen. Sie erlischt automatisch bei Ende der Mitgliedschaft. Die gespeicherten Daten die-
nen ausschlieBlich der Beitragserhebung und dem Versand der BDK-Schriften. Sie unterliegen in
vollem Umfang dem Datenschutz und werden keinem Dritten zuganglich.

Hiermit bevollmachtige ich den BDK e.V. Fachverband fur Kunstpadagogik, den von mir zu
entrichtenden Beitrag bei Falligkeit zu Lasten meines Kontos einzuziehen. Diese Ermachtigung
kann jederzeit schriftlich widerrufen werden.

Kontoinhaber/in

Geldinstitut

Bankleitzahl

Kontonummer

Datum, Unterschrift

Um Sie mit dem richtigen Informationsmaterial versorgen zu kénnen, bitten wir um die
folgenden Angaben:

Lehrbefahigung fir:

O Grund- und Hauptschulen
O Realschule

O Gymnasium

O Gesamtschule

O Hochschule

O Sonderschule

O AuRerschulische Einrichtung
O Berufsbildende Schulen

O Sonstige

Uberwiegender Einsatz in:
O Vorschulbereich

O Primarstufe

O Sekundarstufe |

O Sekundarstufe Il

O Primar und Sek |

O Sek. I und Sek. Il

O Hochschule

O Studien-Seminar

O AuRerschulische Einrichtung
O Sonstige
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